NOTE DE LECTURA

Despina Mincu-Georgescu, De ce radeau vechii greci?, Editura Tracus
Arte, Bucuresti, 2016, 375 p.

Doamna Despina Mincu-Georgescu, distins filolog clasic, profesoara de latina
de la Snagov, cum i se spune intre colegii de breasla (evident, si cu mandria cd mai
sunt latinisti in functie — dar cu mare tristete ca sunt asa de putini incat i numeri pe
cateva localitati mai norocoase din tard...), publicd o interesanta carte de specialitate,
ale cérei ecouri (la specialitate ma refer) se reverbereaza amplu si insistent in cultura
generald, in antropologie si, mai ales, in etnologie. Tema autoarei este paignionul in
cultura antica elind, adica gluma, snoava — de la pais, paidos, copil, un diminutiv ce ar
insemna copildrimea, a se copildri. Ca subspecie a literaturii clasice, paignionul se
regaseste in epopee, in mimi, in comedie desigur, dar si n literatura eroticd, in istorii,
oriunde este nevoie din loc in loc de mentinerea treaza a atentiei, de o pauza pentru
reflectie, de o scurtd descretire a fruntii; este pusa, ca metafora uneori, sau ca eponimie,
paronomasie, chiar si in tragedia clasica. Eschil, de pilda, ca sd explice teoria hy-
bris-ului, 1l compara pe cel dornic peste masurd de inavutire cu un copil care alearga
dupa o pasare pe drum sperand c-o va prinde, iar ,,povestioara” are chiar aspect comic;
tot In Agamemnon vorbeste de un copil care, iubitor peste masura de animale, le cere
parintilor sd-i aducd in casd un pui de leu, pe care apoi familia 1l creste pana ce
animalul devine fioros si-i devoreaza pe toti: tot astfel, cand patima hybris-ului se
cuibareste in sufletul cuiva, creste pana ce-l distruge pe acela. (Motivul este prelucrat
de Faulkner, el insusi filolog clasic de formatie, in nuvela ,,Ursul”.) Si savantii fac,
trebuie si faci uneori glume. in studentia noastrd, D-na Profesoari Francisca
Biltaceanu ne arata dactilograma cursului de lingvisticd comparatd indoeuropeana
elaborat de Aram Frenkian, gloria faculttii noastre, In amintirea pioasd a caruia traiau
si creau marii nostri profesori, de la Poghirc la Fugariu, de la Cretia la Nasta si toti
ceilalti; ei bine, din loc 1n loc, savantul avea scris pe marginea paginii, in limba
germana: ,,Aici trebuie sa fac o gluma”. Ariditatea materiei se mai estompa astfel. ..

Exemplele sunt, desigur, pedagogice — dar fragmentul comic in literatura culta
se dezvoltd 1n sine. Dupd cum ne spune Aristotel insusi, tragedia s-a Inchegat din
partile ei componente gata inchegate, adica s-au dezvoltat fiecare in parte si, cand s-a
incheiat alcatuirea lor, s-au unit intr-o naratiune coerenta, cu un scop dat, altul decat al
vreuneia dintre ele luata separat. Astfel ca paignionul — altceva decat motiv sau tema
sau mitem etc. — are existenta de sine statatoare si poate fi urmarit ca subspecie literara.
Autoarea il urmareste in mod exemplar in [fiada lui Homer: zeii insisi rdd cand
Hefaistos li-i aratd pe Ares si Afrodita legati in plasa nevazuta, aceiasi zei rad cand il
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vad pe schiopul Hefaistos alergand printre ei sa le umple cupele cu ambrozie. Este
vorba de acel rés sau hohot de ras homeric, de care se zguduie Olimpul. Acest asbestos
gelon presupune contaminarea, deci priveste viata colectiva, publicd neaparat; nu este
neaparat o dependenta de genul comic, rasul se isca din orice, nu trebuie sa fie o gluma
foarte reusitd, conteaza in egald masura si gesturile — ba chiar mai mult decét cuvintele.
Cand face pe cuparul zeilor, dupa ce Zeus a amenintat-o public pe Hera c-o arunca din
culmea Olimpului dacé-i mai nesocoteste ordinele, Hefaistos plange in sinea lui si-i
spune zeitei: ,,Rabda, iubita mea mama...”, Indemnénd-o la supunere fortata — iar rasul
colectiv rezolva, aici, un conflict pe cale sa izbucneasca. Tor scurte episoade comice
sunt, in epopee, bataia lui Thersit de catre Ulise, episodul ciclopic al Iui Ulise, etc.
Doamna Despina Mincu-Georgescu le inregistreaza, le comenteaza — si, in partea a
doua a cartii sale, le compara cu literatura populard actuald, balcanica si romaneasca.
Stim c4, pentru a scapa de pedeapsa zeilor pentru raul ce-1 face Ciclopului, Ulise zice
ca-l cheama ,Nimeni” (in limba greaca: Utis, interesant joc de cuvinte pe numele
Odiseus/Ulises) — iar Ciclopul orb i cere lui Poseidon sa-1 razbune mpotriva lui...
Nimeni. Intr-un basm romanesc, Pepelea se recomanda catre Dracul cel prost ,,Eu
Sangur”, iar apoi, dupa ce-1 orbeste ca Ulise pe Ciclop, scapa de pedeapsa, pentru ca
Dracul cel prost cere ajutor dracilor sii si le spune ca a fost orbit de catre... Eu Sangur.

Acest capitol al farselor din basmul popular roménesc in comparatie cu
paignionul vechi grecesc reprezintd o adevarata contributie stiintifica de care etnologii
va trebui sa tind cont de acum Inainte. Practic, autoarea identifici motive stravechi,
antice, in snoava romaneasca — trebuind inevitabil sa discute cauzalitatile, vecinatatile
spatiului cultural, circulatia, viabilitatea lor. Filologia clasica a fost totdeauna un ajutor
tonic pentru folcloristica — iar Despina Mincu-Georgescu readuce lucrurile din sinteze
in analizd amanuntita, identificind, descoperind de fapt legituri ce pareau inexistente
sau aparent nu se puteau face.

Un capitol intreg din aceastd a doua parte a cartii se numeste ,,Catharsisul
Calusarilor” si merité o atentie deosebita, pentru ca aduce noutate interpretativa jocului
barbatesc al Calusului. Autoarea anticipase tema inca din deschiderea primei parti,
cand vorbea despre paignionul preliterar, ca dans ritualic si farsd doricd. Aici, cu o
bibliografie impresionantd pe terenul filologiei clasice, Despina Mincu-Georgescu
analizeazd dansul Curetilor din insula Creta. Mitul spune ca Zeus, copil, salvat de
mama sa, Rhea, de la furia devoratoare a lui Cronos, tatal sau, a fost ascuns intr-o
pestera din insula Creta si incredintat spre crestere Curetilor, daimoni ai locului, care
executau un dans 1n jurul sdu, zinganindu-si armele cand pruncul scéncea, ca sa-1
insele pe Cronos. Acest dans-inseldciune este amintit si descris pe scurt de multi autori
antici, iar Platon, in Legile, spune despre el: ,,Trebuie sa traim jucand anumite jocuri,
jertfind, cantand si dansdnd pentru a céstiga bunavointa zeilor si pentru a ne putea feri
de dusmani si a izbandi in lupta”. J. Huizinga considera acest joc ,,emblematic pentru
ilustrarea corelatiei joc—actiune sacrd” la vechii greci (p. 46). Intr-un imn orfic, Curetii
sunt descrisi ca ,,fapturi nepieritoare”, ,,cu trup de aer”, identificandu-se cu vanturile si
aducénd oamenilor belsug si fertilitate. Sunt divinitati temute si venerate deopotriva,
ritualurile in cinstea lor prelungindu-se mult in cadrul orfismului. Din aproape in
aproape, autoarea ajunge sd se mire de asemanarea cu Jocul Calusului din folclorul
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romanesc — dar lasa lucrurile 1n aceasta faza in prima parte a cartii, pentru a reveni, in
partea a doua, cu un studiu aplicat, iarasi adus la zi, de data aceasta pe terenul etno-
logiei/folcloristicii roménesti. Aici, dansa compara pe larg Calusul cu Jocul Curetilor
si ajunge la concluzia ca sunt foarte multe similitudini intre ele, astfel ca un ritual din
preistoria lumii grecesti supravietuieste inca in folclorul roméanesc.

Interesantd — dar si foarte importanta — mi se pare mai intai etimologia. inca din
1976, Andrei Bucsan propunea, pentru cdalus, etimologia collusium (printr-un
intermediar neatestat callusium), termen latinesc destul de productiv cu sensul joc in
intelegere cu cineva, joc pe ascuns, farsa. La Cicero: Nisi tecum colludisset, daca nu
s-ar fi ingeles (vicleneste) cu tine (Nadejde, s.v.). Latina mai are collusio, intelegere
vicleana, collusor, tovaras de joc. Termenii vin din con+ludere, a juca impreund. Citez
din Despina Mincu-Georgescu: ,,Analizdnd exprimarea notiunii de joc la nivelul
lingvistic, J. Huizinga mentioneazd si faptul cd in limba latind verbul ludere si
compusii acestuia — alludere, colludere, illudere — , termeni folositi pentru exprimarea
notiunii de ,,reprezentatie liturgica” si, In general, ,,scenicd”, trimit, datoritd acceptiunii
lor comune (a lua infdatisare de...), catre sfera de inteles circumscrisa ideii de
mimaginar”, ,amagitor”. J. Huizinga remarca, de asemenea, faptul ca perechea de
termeni latinesti /udus—ludere, folositd in acceptiunea de joc, a juca, nu a trecut in
limbile romanice si nici nu a lasat urme in ele, sensurile mentionate fiind preluate de
termenii jocus—jocari, care 1-au inlocuit cu totul pe ludere” (p. 275). Acesta ar fi, oare,
un impediment sa consideram ca n Calus se pastreaza collusium latinesc? J. Huizinga
nu avea cum s cunoasca teoria lui Andrei Bucsan, de pilda, pentru a o discuta. Pe de
alta parte, termenul grecesc ,,paignion” Inseamna si farsa, bataie de joc, ingelaciune, iar
Jocul Curetilor presupunea inselaciunea. Doamna profesoard are unele retineri, dar
lucrurile par, totusi, simplu de inteles.

in fond, ce legaturd au Calusarii, ca joc ritual, cu termenul ,,cal”’? Ei nu vin
célare, nu pleaca astfel, nu poartd masti cabaline etc. Mai simplu zicand, lumea nici nu
le zice Calusari, ci Célus, iar personajele nu au de-a face cu animalul respectiv — de
pilda Mutul, este numit Mutul din Célus, nu ,,din Calusari”, ,,al calusarilor”, etc. Pare
mai degraba o asociere de nume, o ,.etimologie populara” care livreaza, iatd, Calusul
celorlalte jocuri cabaline (Junii Bragovului, Caii lui Santoader, etc.), scotdndu-1 din
sfera semnificatiei sale primare, de collusium / callusium...'

Aceasta etimologie si aceastd intelegere se potriveste ca o manusa la felul cum
imi imaginam eu Calusul, ca asistent la joc in copildrie, iar apoi citind si scriind despre
el, mai ales dupa gasirea mai mult intamplatoare a cartii Fenomenul horal de Romulus
Vulcanescu si, desigur, cu manualul de dansuri populare al lui Niculescu-Varone in

A

mana. Pe scurt — totul e ,,pe scurt” in aceastd simpla recenzie la o carte care galgaie de

! Cuvintele limbii roméane nu ne ajuti la dezambiguizare. Totusi, cu titlu de curiozitate, amintim ca
,»a pune cuiva calusul in gurd” inseamna a-1 opri sa vorbeasca — desigur, ca o pedeapsa, ca sa nu
mai minta (In sensul dorit de opresor) sau ingele, de pilda, in sensul lui con-lusium: inselaciunea
este opritd prin Inseldciune. Pe de alta parte, a insela, in roméaneste, s-a format de la cuvantul sa,
semnificatia primara fiind ,,a pune saua pe”: un cal inselat/inseuat este altceva decat un cal liber.
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idei —, Calusul este hora barbateasca in sine, hora spre stanga, in sens invers acelor
ceasornicului (porneste cu dreptul si se invarte cu pivotul mereu pe stingul). El
intoarce hora Ielelor, hora feminina prin excelentd, spre dreapta, in sensul miscarii
soarelui pe bolta cereasca. Niculescu-Varone descrie un joc mixt, baieti si fete, unde, la
un moment dat, cAnd baietii fac ,,ponturi caluseresti”, fetele se migca spre stinga. Este
un fel de balans. Calusul se petrece imediat dupa Solstitiul de vara, de Dragaica (24
iunie). Céldura soarelui este maxima si ar urma sa creasca daca astrul s-ar apropia mai
mult de Paméant. Aerul tremurd, vibreaza, iti licare totul castigind contur pronuntat,
Ielele duc la nesfarsit incingerea, se produce fenomenul de Fata Morgana. Si atunci,
iata ritualul Calusului: vine 1n cerc invers peste cercul Ielelor, desface miscarea lor — si
nu numai atat: prin ingelatorie le ,,con-verteste” la sensul celalalt, le antreneaza in joc
invers fatd de miscarea soarelui pe bolta cereasca. Este ca un descantec de intors
(atentie: acesta se face la prima oré, cu apa luatd de pe roata morii — care, nu este asa?,
»intoarce” raul spre izvor — la roata cu jgheab sub-pus ma refer, desigur). Dupa
Solstitiul de vard soarele se indeparteaza, intr-adevir, putin cite putin de Pamant,
timpul reintra 1n tatani, jocul malefic al lelelor se imbuneaza, raul potential devine bine
potential. Este un collusium, un joc de-a inselatelea al Calusarilor cu lelele, o farsa
cosmica necesara, adica cerand ritual omenesc.

Cartea Despinei Mincu-Georgescu, scrisd in credintd, cum se spune, adica
sincer, cu toate argumentele pe masa, cu o bibliografie impresionantd, bine strunita si
bine pusé la lucru, invitd si la asemenea comentarii subiective — dar este, nainte de
toate, o lecturd enciclopedicd ce-ti ramane in memorie, o dovada — printre atat de
putinele existente — ca filologia clasicd raméane ce a fost: regina stiintelor umaniste; ca
fara ea — Doamne fereste sa lipseasca de tot! — am raméane stupi fara matca.

Note suplimentare

1. La biserica din lemn din satul meu, Jupanesti pe Raul Doamnei, care observ
ca-mi organizeaza gandurile ca un magnet de sub pagind, braul care desparte Vechiul
Testament, temelia adica, de Noul Testament este inchipuit dintr-o sfoard groasa,
sculptatd in lemn, care Inconjoara toata constructia, capetele ei Intalnindu-se in dreptul
usii de la intrare. Aceste capete sunt stilizate de mesterul popular de la 1747 in chip de
capete prelungi de sarpe. Am aflat tarziu, prin culturd, ca cei doi balauri afrontati sunt o
variantd a sarpelui ouroboros, simbolul infinitului, cel care-si inghite in permanenta
coada, cresterea, ramanand astfel constant. Usa bisericii intrerupe aceastd inglutinare,
cu sensul, inteleg acum, prin culturd, repet, ca infinitul este in spatiul interior, sau
porneste, sau se semnifica acolo. Ei bine, daca n-as fi avut sansa filologiei clasice, ca sa
zic asa, prin contemplarea acestor doua jocuri, al Calusului si al Ielelor, cred ca as fi
ajuns la aceeasi idee-simbol: este o lupta acolo, la usa bisericii, la imbinarea celor doua
capete ale sarpelui-balaur, la intilnirea celor doua miscari din aceste jocuri — si mereu
trebuie sa Invinga un sens pentru ca rotundul sa se invartd peren in sine Insusi, pentru
ca infinitul sa stea In oameni, in fiinte in general.

Mai am de facut o completare, oarecum in acelasi sens. Bisericii acesteia i se
spune biserica din lemn nu pentru ca ar fi facutd dintr-un singur lemn — un singur copac
urias sau o singura specie de lemn — ci pur si simplu pentru ca nu are in interiorul ei
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nici un cui de fier. Grinzile se imbina prin ambutisare In coada de randunica, scandurile
groase ale peretilor prin potriveala cét se poate de calma a tdieturilor — iar acolo unde
tamplarul a avut nevoie de o prindere a lemnelor intr-un cui, el a sfredelit si a pus in
gaura un cui de lemn gros ca pe deget, ori ca pe mana unui copil, dupa caz.

Stiam lucrurile acestea, dar le-am simtit pe viu, oarecum dureros, cdnd un bun
prieten, militar de nddejde, m-a invitat pe la el, pe la Miercurea Ciuc, sa-i vizitez un fel
de teren de antrenament pentru vanatorii de munte, grajdurile model pentru cei cinci
zeci de cai — si noua bisericd din lemn construitd pe o colind din larga curte a
regimentului. O minune de sculpturi, ai fi zis, cu pridvor larg, intrare maiestuoasa,
podele de brad, icoane pe lemn de tei, strane — si, deasupra fiecérei strane, cate un cui
de agatat mantaua in el ca sa se simtd militarul lejer; multe cuie de agétat orice in ele,
pe toti peretii. Nu mi-am dat seama de ce m-a luat un tremur scurt — dar, observan-
du-ma, amicul meu, comandantul locului, m-a intrebat ce nu-mi place — si din Intrebare
am inteles ca biserica fusese construita de ei, de militari, fara sfaturi, fara supraveghere
,»de specialitate” — doar dupa formula ,,sa fie numai din lemn”. Raspunsul meu a venit
oarecum automat, si eu m-am mirat cum imi iese din gurd: ,, — Nu se bat cuie in Casa
Domnului.” Ne-am dumirit, mai apoi, la masa festiva, inter pocula, fara multe farafas-
tacuri docte — pe care nici nu eram indreptatit sa mi le arog, de altfel — discutand simplu
despre trupul lui lisus ca bisericd, despre cuiele de fier cu care a fost tintuit pe cruce,
etc. Mi-a promis ca reface, oricum pardoseala este provizorie, vrea s-o facd din mozaic
de marmura sparta, icoanele vrea sa le prindd intr-un iconostas, cuierele sa le facad din
lemn etc. I-a fost de ajuns ca nu trebuie sa fie dintr-un singur lemn ca sa poata fi numita
biserica din lemn. Mi-am adus aminte ca si acoperisul bisericii din satul meu era din
sindrila (sitd) — prinsa in cuie de lemn: asta se va rezolva, facand un acoperis din tabla.

...S1 iatd cum am pus la cale o biserica fard sa stim mare lucru despre cum se
face ea, pornind doar de la cateva observatii de bun simt. Totusi, freamatul meu de
alertd cand am privit sirurile de cuie de fier mari, adevarate piroane, aliniate pe pereti
pentru mantalele militarilor — acest freamat a fost real; el imi aratd cd pot s ma
orientez, in anumite situatii, si doar dupa instinct.

2. Calusul si Ciuleandra. Am participat recent la o sarbdtoare populara la
Buftea, de ziua oragului, unde am vazut, nu fara mirare, printre jocurile nationale
executate de elevi sub indrumarea profesoarei de muzica, si o Ciuleandra — care insa se
invartea invers, cu stangul 1nainte, deci spre dreapta. Am intrebat-o pe d-na profesoara
de ce asa, si mi-a raspuns ca asa e la dansa in sat, in Ilfov, de unde provine. Da, dar in
Vilcea nu e asa, am incercat sa replic — dar mi-am dat seama ca nu stiu exact cum e 1n
Vilcea, n-am vazut jocul, nu l-am jucat etc. Prin urmare, ar fi de cercetat, pornind de la
ipoteza de lucru dacd nu cumva Ciuleandra nu este chiar Jocul lelelor (sau un joc al
lor). Tineti Ciuleandra pe loc ar fi un refren semnificativ; Intdriti-o nitelus de
asemenea; Cd vine acus-acus: este asteptatd o ,,mandra” anume, Mandra mandrelor,
»Puica”, un moment anume, de varf etc. Acest moment vine si trece: Mai intariti-o
de-un pas / C-a venit si n-a ramas — drept pentru care ,,Corifeul” comanda intarirea
jocului: Luati Ciuleandra la bataie.
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Expresia aduce imediat aminte de corurile si dansurile descrise de Horatiu in oda
Nunc est bibendum: ,,Nunc est bibendum, Nunc pede libero pulsanda tellus, Nunc
saliaribus Ornare pulvinar deorum” (,,Acum trebuie sda bem, Acum trebuie batut
pamantul cu un picior liber, Acum (trebuie) impodobita perna zeilor (catre care trebuie
mers) cu un pas maret, solemn”). Fac observatia ca primele comentarii, din secolul al
XIX-lea, ale jocului romanesc Calusarii au pornit de la asemanarea numelui cu
termenii latinesti colli si salii, salii fiind preotii zeului Mars si ai lui Hercule, iar dansul
lor ritual executdndu-se pe o colind a Romei). In roméneste, salio—salire a dat a sdri —
dar sensul latinesc mai larg este a juca, a tine un ritm — sens care se pastreaza in expre-
sii de tipul ,,ma scoti din sarite” (din ritm), ,,mi-am pierdut sarita” (am pierdut ritmul),
»,s1-a iesit din sarita(e)” (din ritm) etc.

,»A lua Ciuleandra la bataie” inseamna, negresit, a bate pamantul, a juca Ciu-
leandra cu pasi fermi, ca in oda Iui Horatiu. Imediat dupa aceastd comanda: ,,Tot asa ca
nu ma las / Ca sunt cu puica de-un pas” (s-a izbutit, asadar, potrivirea), poate incepe
»conlusium”, jocul ingeldrii, adicd schimbarea horei in sens normal, invers acelor
ceasornicului.

Deci: ce inseamna ,ciuleandra” — si, mai ales, la ce datd calendaristicd se
joacéd/celebreaza ea? Dictionarele dau etimologie necunoscuta, Candrea atrage atentia
ca ciul-, a ciuli, ciulin are puternice sensuri falice — dar Mihai Vinereanu se opreste
asupra unor compusi cu —andru, - andra care sunt stravechi: Casandra, Alexandru,
Scamandru (iar in limba romana sunt productive: bdietandru, copilandru etc.).

Mai ,,spectaculos”, ca s zic asa, este Suleandra (astfel numesc taranii dansul,
vezi Liviu Rebreanu, romanul eponim), pentru care aceleasi dictionare dau ca termeni
asemanatori buleandrd, si pe care il explica ,,zdreantd, fleandurd, femeie care are o
tinutd neingrijitd, neglijentd, femeie de moravuri usoare, femeie care poartd pe cineva
cu vorba” (DEXI), parand a-1 explica prin suietic (,,care este smintit, natang, prost,
lunatic™), la randul lui derivat din sui, suie — care, fiti va rog atenti, in slava veche de
unde ar fi imprumutat, inseamna nici mai mult, nici mai putin decat ,,zanatic, natang,
ticnit, zapacit”, cu sensul de baza ,stang” — deci: sensul de miscare al Ciulen-
drei/Sulendrei, spre stdnga. Acelasi Mihai Vinereanu observa ca forma nu are raspan-
dire si in limbile slave, deci 1l considera pe sui drept autohton (stravechi). Lingvistii nu
intrd mai adanc in comparatii, dupa cate am putut investiga. Concluzia noastra este ca
zanatic inseamna [uat din zdane, deci facut sa Innebuneasca de catre iele, frumoase etc.,
iar dansul spre stanga este dansul Calusarilor, nu cel al ielelor — si, iata, nici al Ciu-
lendrei. Depinde, insa, cum intelege limba, in lunga ei istorie si stratificare, relatia
dreapta-stdnga. Ca sa fim mai expliciti, vom spune spre dreapta prin sus (Calusarii) si
spre stanga pe din jos (Ciuleandra).

Mai spun ca, atata cat am cautat pe Internet, dansul Ciulendrei se joaca, azi, si
spre dreapta (cele mai multe Inregistrari) — dar si spre stanga, mai mult adultii pastrand
acest sens Tmpotriva acelor ceasornicului — iar ca datd, se joacd tot timpul. Totusi, in
romanul Ciuleandra de Liviu Rebreanu citesc, la un moment dat, in descrierea ,,varte-
jului” acestui dans: ,,Ei bine, acest misterios diriguitor al destinelor noastre mi-a daruit
la dreapta o vecind extraordinard, o fetiscana de vreo paisprezece ani, o0 brund nespus
de delicata, coboratd parca dintr-un tablou de Grigorescu, cu niste ochi albastri, umezi
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si fierbinti care mi-au aruncat o privire atat de stranie, ca mi-a rascolit dintr-o data toate
strafundurile inimii” (sublinierea mea). De vreme ce primeste perechea in dreapta,
inseamna ca personajul, Puiu, face pasii spre stanga, adica in sensul acelor ceasor-
nicului, spre stanga pe din jos, invers decat hora barbateasca pornita cu dreptul inainte,
in sens invers acelor ceasornicului.

Printre analizele Ciulendrei de Liviu Rebreanu n-am gasit insa vreo abordare
hermeneutica pe sensul jocului eponim al romanului. Problema raméne deschisa — d-na
Despina Georgescu Mincu a deschis-o, si s-ar putea sa intereseze si pe altii.

3. Calusul si Ielele. Cred ca prietenul Ion Filipciuc ar cerceta aceste lucruri mai
adanc decat mine, pentru ca stiu ca pregateste o editie a romanului eponim al lui Liviu
Rebreanu (dar am indoieli ca Rebreanu a patruns firea si spiritul valahilor). Pana atunci
insd, pentru ca stau numai intre cartile mele carora abia le-am adaugat cateva volume
de teatru primite de la Dumitru Velea, tin s atrag atentia in mod deosebit asupra unei
piese de teatru a dansului intitulate Calusul. Voi vorbi, desigur, mai pe larg despre
aceasta, aici vreau sa dezvalui doar ca autorul vede apocalipsa (cosmica: stingerea
lumii; omeneasca: stergerea neamului omenesc dar pastrarea semintei) ca pe o lupta
intre jocul Calusului si jocul lelelor : ele dau foc, adica sporesc pana la aprindere focul
soarelui, pentru ca ei nu le mai pot stapani. DI Dumitru Velea nu numai ca ne confirma
ipoteza de lucru — dar pare a spune cd pe unde adunam noi, ,,teoreticienii”, agchii —
dansii, creatorii de idei, au taiat padure. ..

Nicolae Georgescu



