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STUDII SI CERCETARI

TOWARDS A METHODOLOGICAL PERSPECTIVISM
AND SCHEME-INTERPRETATIONISM

HANS LENK

Abstract. In any kind of cognition or action we are bound to use frames, forms, shapes
and constructs, as well as schemata. These schemata might be used consciously or activated
subconsciously. Any sort of interpretation is connected with the activation or reactivation of
such schemata. In this paper six levels of interpretative schema activations (schema interpre-
tations) are outlined. Many philosophical problems could and should be reformulated along
these lines.

Key words: cognition, perspective, schema, schema interpretation, level of interpretation.

Traditions of perspectivist interpretations

We all cannot do without perspectives as we are not able not to interpret
(Lenk 1993, 350). Both insights are methodologically speaking a priori and indis-
pensable principles I shall argue for.

Historically, one might go back to Chladenius and his idea of “Sehepunkt”
(“point of seeing” or apprehending) or to Kant’s transcendentalism (at least the
methodological variant of it, see Lenk 2004). Extremely important is certainly the
overall conception of unavoidable perspectives in Nietzsche’s philosophical-method-
ical approach. According to Kaulbach (1990, 307), Nietzsche “in his thinking
radically consummated the tradition of perspectivistic thinking to the very end
(whereby Kant’s Critique plays a key role) ... Nietzsche’s perspectivism reads that
man is in need of designing a perspective by which he acquires the world, in and
with which he is able to live”. (As regards Nietzsche’s interpretationism, cf. also
Abel 1984, Lenk' 1988, 1993 a, Gerhardt 1989.)

For Nietzsche, “cognition is a form of acting” (action) requiring “decisions
between competing world perspectives” — with which he would “perform experi-

"I had developed my epistemological-methodological interpretationism by the end of the
seventies starting from a Kantian, though more flexible, approach and methodological analyses
of the social and natural sciences (1978, 1978 a, b, 1979, 1982, 1988, 1990, 1991 a, b, 1993,
1995 etc. Later on — ca. since 1988 — I extended the terminology to SCHEME — or SCHEMA-
INTERPRETATION(ISM) in order not to have my approach confounded with traditional
hermeneutical or (also) logical “interpretations” in the respective specific senses.

Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, p. 9-22, Bucuresti, 2017



10 Hans Lenk 2

ments” (Kaulbach 1990, 266). We remember one of the most famous quotes from
Nietzsche: “There are no facts, just interpretations” (WW vol. 8, 323), which seems
to emphasize a pragmatic if not full-scale pragmatist interpretationist idealism.
However, we can also understand or further develop all that in the guise of a
multifarious methodological perspectivism being fully compatible with background
though “indirect” epistemological realism and a pragmatic “actionist” approach of
sorts (cf. Lenk 2003). Or, if one wishes (like R6d 1991, Lenk 1988, 1990), with a
quasi-transcendental approach as well.

The methodological upshot of all that is that we cannot get out of our “universe
of interpretations”, i.e. from using patterns, schemes, forms, structures (or rather
structuring!): schematice interpretari necesse est, interpretatio indispensabilis.
Everywhere, schemes and structures are necessarily (unavoidably) used — and thereby
also models to be embedded and/or applied in situations and thus, so to speak,
automatically in perspectives. Thus, perspectives and perspectivity are unavoidable too.

This is necessary not only for philosophy and philosophical method(ology)
but also for everyday conception and any “grasping of reality” (Lenk 2003) and
practical acting and modeling — even in the sciences and in philosophy of science.
The respective models here are but “interpretative constructs” to be corroborated or
falsified by experiments or experience.

Any knowledge avails itself of patterns and structures, in our cognition of any
kind we are obliged to use frames, forms, shapes and constructs as well as schemata
or schemes. This is true for all sorts of grasping anything whatsoever; this may be by
a process of recognition and categorization or of normative structuring or planned
acting. Applications of forms and frames are schematizations or schema interpreta-
tions as I would like to call these interpretative constructs and their activation in
order to distinguish them from the usual text interpretation in the hermeneutical
sense. Schemata might be used consciously or activated subconsciously. Any kind of
interpretation whatsoever is connected with or bound to an activation of such
schemata. This connection might be characterized by core features and core stimuli
the selection of which is necessary, even though some of these are conducted
subconsciously. Even here, on the subconscious level, cognitive quasi-constructs are
used to render the profiles of contrast and the structural differentiation by activating
the functions of the respective sense organs or their processing units of perception
and cognition in the brain as well as the integrating poly-modal and combining yet
hypothetical neuronal nodes and centers. They are partly due to hereditary and
evolutionary development, partly developed by early ontogenetic interaction with the
world, partly learned by experience and instruction.

Generally speaking, 1 call these abstract constructs of frame character
schemata. Schemata are developed and applied on different representational levels
in order to integrate individual experiences, single activities and sense data or
stimulations into a more general frame, pattern or similarity structure. In any case,
whenever we try to combine phenomena and the results of categorizing under
generic perspectives, concepts, equalities of form or shape and similarities as well
as analogues (analoga) of all these, whenever we try to identify, retrieve, recognize
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shapes transcending the individual phenomenality of the so-called qualitatively
given, we rely on the activation of such schemata. Any recognizing and gener-
alizing, particular conceptual knowledge is thus bound to cognitive schemata
which can be understood as more or less abstract constructs which are projected
onto and into the seemingly direct sense perception and the respective experiences
by recognizing Gestalten or constituting objects, processes, events etc. Any seeing
and recognizing shapes and forms is dependent on and guided by schemata. Any
cognition whatsoever is thus schematic. This is true not only for recognition, but
also for actions, i.e. not only for rather passive sorts of “grasping”, but also for
rather active kinds of grasping.

It was Kant who developed in his Critique of Pure Reason the concept of
schema for epistemology by conducting within quasi operational procedures of
instantiating as well as developing schemata a connection between sense reception
on one hand and conceptual recognition on the other. Kant defined (CPR B, 179f.,
my translation) a schema as a “product of the power of imagination (Einbildungs-
kraft), which is not attending to individual images or imaginations, but towards the
“unity’ of sensations and intuitions (Anschauungen) and the determination of sensual-
ity”, “which is rather the imagination of a method to imagine according to a certain
concept in an image than the image itself”. “Now, this imagination (Vorstellung) of a
general procedure of the power of imagination to render an image for a concept, |
call the schema connected with this concept”. Kant related the concept of schema as
a concept of such an operation of the sensual and conceptual shaping and framing not
just to sense perception like the sensing and seeing of figures in visual space, but also
to the imaginative substantiation of the “pure concepts of reason” (categories). The
respective abstract — “transcendental” — schema is “but the pure synthesis, according
to a rule of the unity following concepts in general ...” (category) (ibid., p. 181); “In
fact, at the foundation of our pure sensual concepts there are not pictures of the
objects, but schemata” (ibid.). He terms the procedure, to render to the categories
their “image” or mental image, a transcendental schema and calls the respective
mechanism of coordination transcendental schematism.

However, Kant applied this procedure of coordination and therefore also the
concept of schema also to “imaginative” and mental representation of any objects
of experience whatsoever, i.e. of their images: “The image is a product of the
empirical capacity of the productive power of imagination, the schema of sensual
concepts (being of the figures in space) is a product and so to say a monogram of
the pure power of imagination a priori, by which and according to which the
images are rendered possible at all, which however have always to be connected
with the concept only by using the schema which they designate and with which
they per se are not totally congruent” (ibid.).

Kant anticipated the process of developing and establishing as well as
applying cognitive constructs for the imaginative realization, visualization of mental
configurations and models, i.e. of cognitions. Cognitive psychology has only since
few decades in the wake of theories and concepts of Gestalt psychology rediscovered
this concept of schemata as “imaginative” cognitive constructs (cf. e.g. Rumelhart
1978). Schemata are called by Rumelhart the very “building blocks of cognition”
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(1978). Psychology discovered that not only visual conception and sense perception
general, but also conceptual and common sense or naive theoretical cognition
operates in terms of the developing and applying schemata, i.e., any cognitions,
interpretations, knowledge whatsoever are bound to the application, selection and
activation as well as checking of schemata (see, e.g., Neisser). The process of
interpretation is basically to be seen in the or even as the selection and activation of
possible configurations of schemata which are verified underline perspective whether
or not they are congruent with thought data-fragments of memory. Beyond that, this
process is an active process of searching for and structuring information.

In general, we use mental representations of frames or data features or contents
which are typified, generically distinguished and concentrated to relevant features
which are retrievable from memory. One may well ask whether or not the expressions
and concepts of “structure”, “construct” and similar concepts like “strategy”, “script”
(after Schank-Abelson, 1977), “frames” (after Minsky and Goffman), “configuration”,
“conceptual schema” etc. are essentially referring to the same concept, namely schema.
There is no explicit, really non-circular definition of ‘schema’; therefore Rumelhart
concentrates on developing a schema theory which proceeds by giving essential
features within hypotheses and thereby an implicit or functional or “operational”
definition of the functional concept of “‘schema”.

Rumelhart (ibid., 1978) compares the concept, role, activation and function of a
schema with similar concepts of structured activities: for example, schemata are like
theater staging: the instantiation or activation of a schema is like the staging of a drama,
the internal structure of the schema referring to the script or plot. Similarly, schemata
can be compared with theories, computer programs, parsing analyses in linguistics etc.
In all these cases we have procedures and functional shaping of reconstructions which
comprise variations, checks, ramifications and extensions as well as a judgment about
fitting or falsification, substitution or modification of a construct by another one. It is
characteristic that schemata are connected with other schemata and subschemata in a
certain hierarchical architecture and those schemes have variables connected with
different aspects of the environment and the diverse instantiations of the schema. For
instance, the schema BUYING admits of the functional roles and schemata of BUYER
and SELLER as well as the media MONEY and GOODS as well as the subschema
BARGAINING. The instantiation of such a schema may indeed be considered as an
analogue of the staging of a drama whereas however the concretization and
instantiation of the variables allow for a greater flexibility and openness than the
interpretation of a plot by the actor or director.

Schemata however are more abstract and general than a drama or its plot and
script. Schemata can also refer to things, objects, shapes and events as well as any
spacial, static or functional relationships and constellations whatsoever”.

The comparison of schemata with programs, networks etc. is certainly
fruitful and can be visualized in flow charts and related structural means admitting
of state and point identification of the constituents and the ramifications of such

21t is important that schemata consist of subschemata. The activation of a subschema is usually
immediately related with the activation of the schema itself and the other way around.
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structures. The total set of the schemata we use to interpret our world comprises in
some sense our private theory of the nature of reality. Schemata represent so to
speak our internal model of the respective situations in the world: Methodologi-
cally speaking, (schema) interpretation is but the (re)activation of schemata. It is
true that according to modern cognitive psychology the interpretative structuring of
sense perception the comprehension of texts as well as memorizing and the solu-
tion of problems is essentially dependent on the selection, (re)activation and instan-
tiation of schemata. But not only the interpretation of a situation, but also active
information seeking as well as the integration into contexts and the development of
strategies for problem solving will follow the lead of partly concept- guided, partly
data-guided application of schemata. The mutual activation of schemata and
subschemata is essential. In general, the concept of schema or cognitive construct
or even interpretational construct is a rather fruitful instrument for developing a
cognitive psychological theory, but beyond that also for a new methodological
epistemology. Cognitive constructs, schemata and interpretational constructs are
really “the building blocks of cognition” (Rumelhart 1978) and of any mental
representation or information manipulation.

As Kant already recognized the dynamical and structural as well as
functional visualization of abstract constructs is schema dependent and this is not
only true for empirical procedures of grasping, i.e. cognition and action, but also
for methodological constructs. One may develop a sort of non- foundational
transcendental philosophy of the fundamental conditions of any development,
application and stabilization of any procedures of structuring by any kind of
representation, be it by frames, concepts, orders, unifications, configurations etc.
Interpretation is, generally speaking, the development, stabilization and activation
(application) of mentally representing constructs or schemata. Interpretation (in a
wide sense) is basically schema interpretation and founded on this as well as
grounded in schema activation. Therefore, I talk of schema interpretation. We can
even conceive of a basic axiom or principle of methodological interpretationism
stating that all kinds of grasping, cognition and action are interpretation dependent,
i.e. founded on the activation of schemata. This is true far beyond psychological
theories and epistemological perspectives, but rather a totally general methodolo-
gical comprehensive approach comprising the philosophy of knowledge (tradition-
ally called epistemology) as well as philosophy of action and representation. We
can call this approach a methodological and transcendental construct or scheme-
interpretationism overarching even the modern split between natural and social
sciences as well the humanities, since all these disciplines would structure their
fields and objects according to the activation of schemata by using procedures of
establishing, stabilizing and activating schemata as cognitive constructs in order to
structure the respective world versions and sets of objects or events, structures,
procedures as well as projections.

It is interesting that schema interpretation admits of levels of categorization
as well as according to the variability of the respective schemata, i.e. whether or
not they are hereditarily fixed or conventionalized or flexible, whether they are
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subconsciously developed and activated or consciously conceived and used. I
developed a hierarchy of levels of interpretation consisting of six different levels or
plains of interpretation. The following diagram shows the respective six levels:

Diagram of the Levels of interpretation

IL;: practically unchangeable productive primary interpretation (“Urinter-
pretation”) (primary constitution or schematization, respectively)

IL,: habit-shaping, (equal) forms-constituting pattern interpretation (onto-
genetically habitual(ized) form and schema categori(ali)zation and preverbal
concept-formation)

IL;: conventional concept formation transmitted by social, cultural and norm-re-
gulated tradition

IL;,: ... by non-verbal cultural gestures, rules, norms, forms, conventions,
implicit communicative symbols
IL;,: ... by verbal forms and explicitly representing communicative

symbols, meta-symbols, metaschemata etc.

IL,: applied, comnsciously shaped and accepted as well as transmitted
classificatory interpretation (classification, subsumption, description by
“sortals”, generic formation of kinds, directed concept-formation)

ILs: explanatory and in the narrow sense “comprehending” (“verstehende”),
justifying, theoretically or argumentatively substantiating interpretation, justifica-
tory interpretation

IL: epistemological (methodological) meta-interpretation (plus meta-meta-in-
terpretation etc.) of methods, results, instruments, conception of establishing
and analyzing interpretative constructs themselves

The different levels of interpretation are the following ones: IL; comprises the
practically unchangeable productive primary interpretations of primary constitution
which might be represented by subconscious schema instantiation. They comprise
the hereditarily fixed or genetically founded activation of selective schemata of sense
perception (e.g. contrasts of dark and light etc.) as well as the interactive, selective
activations of early ontogenetic developments like the stages of developmental
psychology discussed by Piaget. Also comprised are the biologically hardwired
primary theories which we cannot alter at will, but which we can (only) problematize
in principle. For instance we have no magnetic sense or capacity to trace ultrasound
like the bats. But we can conceive of conditions in which we could have these senses
or at least devise technological means for substituting these. — On the second level
we have the habitual, quality forming frame interpretations and schema categori-
zations as well as categori(ali)zations which are abstracted from pre-linguistic
discriminatory activities, experiences of equality of shape, similarity of presentation
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and experience etc. Establishment and discriminatory capacity of pre-linguistic con-
ceptualization and development of concepts about language is to be formed on this
level. — On level IL; we have conventional concept formation, namely socially and
cultural traditional conventions and norms for representation and forms of discrimi-
natory activities like the explicit conceptualization of framing the world according to
natural kinds etc. In so far as this is not related already to language differentiation we
can think of a sublevel (IL;,) on which pre-linguistic convention(alization)s are
characteristic. On the other hand (on IL3,) we have the explicitly linguistic conven-
tionalization or the differentiation of concepts by means of language. — 1L, would
comprise the consciously formed interpretations of embedding and subsuming as
well as classifying and describing according to generic terms, kinds etc. It is the level
of ordered concept formation and classification as well as ordering and subsumption.
— Level ILs would go beyond that by rendering explanatory, or in the narrower sense
comprehending (“Verstehen™) interpretations as well as justifying a theoretically
argumentative interpretations in a sense of looking for reasons and grounds of
justification.

These activities are certainly not only advanced in science and intellectual
disciplines but in any case also in everyday life and common sense. Any kind of a
systematic comprehension within the compounds of theories, systems and over-
arching perspectives of integration is important here.

Beyond that however, we have also a level (ILs) of the epistemological and
philosophical as well as methodological interpretations of a meta-character,
overarching and integrating the procedures of theory building and theory
interpretation, methodology and the models of interpretation in the sense of
methodological schema interpretationism itself. One could call this a meta-level of
interpretativity and talk about epistemological meta-interpretations’. Therefore, we
have the possibility of a self-application of the interpretational method to
interpretatory procedures itself. The philosophy of schema interpretation is a
philosophy of interpretational constructs as an epistemological model which
admits of a certain kind of meta-theoretical and meta-semantical self-application in
the form of a sort of “meta-interpretation”. This is certainly an asset and
epistemological advantage compared to a few other epistemological approaches
including critical rationalism after Popper, a theory which does not admit and
conceive of the precise conditions of being falsified itself. The human being is
indeed the “meta-interpreting being” (cf. my 1955), capable of ascending to ever
higher meta-levels of (schema) interpretation.

If we use these levels and meta-levels of interpretational constructs we can
reinterpret many of the traditional philosophical problems and reformulate them
with respect to the relationship between different interpretational levels as men-

3 However, this level is cumulative and can be considered as being open towards further
meta-levels. The model and approach of epistemological interpretationism is itself certainly
an interpretative one and can be described and developed only on a certain respective
meta-level which is to be seen within the level ILg.
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tioned. This is true, e.g. for the concept of truth according to the correspondence
theory as well as the consensus or pragmatic theory as well as many other central
problems like the problem of meaning, the problem of reference and even the
problem of content and intentionality as well as the old-fashioned problem of
realism. The latter one can be solved now with respect to what may be called a
pragmatic interpretational realism on which we have to rely for practical and
common-sense-life reasons.

In addition, we can so to speak via interpretation relativize the problem of the
reality of the world by discussing it under the 'perspectives of the different levels of
interpretation as sketched out above. Certainly we have to dispense with absolute
foundationalism in philosophy and epistemology. But in any case, the differentiation
between reality and the interpretational representation of it is still relevant under the
auspices of the above-mentioned axiom of the all-pervasive interpretativity and
interpretation-impregnated- ness of everything which is “grasped” or even conceived
by delineating an interpretative relationship between the respective level or meta-level
of interpretational constructs and post-interpretationist distinction between the
concepts, framings etc. on the one hand and “things”, “objects” and so on the other
hand. We can talk of a certain pragmatic or practical realism not only for common
sense reasons, but also from the perspective of a methodological interpretationism of a
quasi-transcendental character which allows of a relativized realistic position. This
realism is certainly not a naive one, but a critically and interpretatively broken or really
schema interpretation-impregnated one. Any realism whatsoever is to be restricted
from an interpretational perspective in so far as we have no pure unbiased knowledge
of the hypostatized world (any hypostatizing is necessarily schema interpretative). We
have to recognize that all our “graspings” of reality are but shaped, impregnated,
established and pre-structured by our different sorts, of schema interpretations starting
from primary ones to more conventional ones (this might be considered a Kantian
approach which also is to be found in internal realism as developed by Putnam).

Secondly, we have to acknowledge, that methodologically speaking even the
distinction and differentiation between the “real” world and the interpreting being,
the interpreting “self’ or traditional transcendental subject, are per se a result of
such an epistemological interpretation. The quasi dualistic model of distinguishing
and differentiating between “world” and the “self” is — judged from a higher level
(e.g. IL; through IL¢) — an interpretational model®. The same is true for the
distinction and differentiation between knowledge and action etc. We can only
represent “something” and operate within our interpretational bounds, so to speak
from certain interpretational perspectives, under the auspices of applying and using
interpretational methods and methodologies.

* Nevertheless, from the viewpoint of a specific higher epistemological interpretive level “real”
world factors might be interpreted as affecting, influencing, even co-“causing” schemata
activation (as e.g. in direct perception). I more specifically call the schema activations thus
mediated by “world factors” impregnations (see my 1997).
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In short: The indispensability of schema interpretation is beyond any doubt
and discussion. Any knowledge and grasping in the active and passive sense of the
term, any comprehension of something as something — be it ideal or real or whatever
— is dependent on interpretational forms and structures, in short: on interpretational
constructs and schema interpretations. Any reality whatsoever, any ideal object and
object of the activity of meaning something can possibly only be captured or grasped
in schema-interpretative forms and frames and is therefore necessarily to some
degree interpretation-dependent, interpretation-imbued, constituted and only
“constitutable” by interpretational means. It is perspectival without — as in the case of
impregnations — necessarily being totally relativistic. However, schema interpretation
itself is but an epistemological means of interpreting. It is itself an interpretative
construct or activity, namely under the auspices of a pragmatic interpretational
methodology, which can possibly be combined with a pragmatic realism. Schema
interpretation is not everything, but anything conceivable is perspectivally
interpretation-dependent or in the more specific sense interpretation-laden, if not
even — as again in the case of direct perception — schema interpretation-impregnated
in the narrower sense. Everything can only be grasped by means of schema interpre-
tation, i.e. by constituting schema and developing as well as activating and reacti-
vating schemata, in short, by schema interpretation. Any “grasping” of anything
whatsoever (be it seemingly passively in the form of perception or “impregnation” in
the narrower sense by factors of the ‘external world’ or be it more actively by
framing thoughts and actions) is formed, influenced or externally impregnated by
schema selection and activation.

Interestingly enough, modern neuroscience is on the brink of giving a
naturalized theory of schema development, schema activation and stabilization as
well as schema reactivation. Brain researchers think of the brain as an interpreta-
tive system” (Roth, 1992, 120, 1994) or of “brain constructs” (“Hirnkonstrukte”)
(Singer, 1990, 8) which are based on the establishment and development of plastic
(i.e. flexible though relatively stabilized) neuronal assemblies (von der Malsburg
1986, cf. also Rakic; Singer 1988). The forming and the establishment of neuronal
assemblies is hypothesized as being a building-up and stabilization of the
frequency phases of oscillatory reactions of different overlapping co-varying and
co-oscillating neuronal entities and the neuronal assemblies or networks which are
activated simultaneously and selectively on adapting to a certain rhythmic ground
oscillation of 40 Hertz and a respective process of synchronization of these
oscillations which are starting to oscillate in common phase. Such a theory of the
synchronicity of building up and dynamically stabilizing a certain kind of
oscillation pattern and initiated impulses in the physical sense seems to be a
potential explanation for the recognition of patterns, representations of forms and
recognition of mental states of activities as well as mental imaginations and
retrievals from memory. Therefore, we have special grounds to hypothesize about
the neural biological and neurophysiological foundations of the schematization
processes and establishment of constructs within the brain and in interaction with
the external environment of stimuli and representational ‘encodings’ as well as
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“active” interaction and intervention with it. This can also be related to the
development of neurons and perceptual as well as cognitive capacities in develop-
mental psychology and physiology, cognitive science and neuroscience and may
potentially render a naturalized basis of the processes of formation of knowledge,
perception and cognition in general. I do not think that all semantical programs of
meaning and epistemological problems of intentionality can be naturalized in the
strict sense. We are not yet able fully to straddle the “semantic lacuna” — even not
in teleological-functional approaches like Millikan’s (1984) well elaborated one.

Even natural scientists in modem fields like microphysics, in dealing with
theoretical entities avail themselves of interpretational constructs as we all do in our
everyday life, too. Therefore, the cleavage between natural sciences and interpretative
disciplines, the gap between reality and representation, between knowledge and action,
between experimental results and the pre-experimental setup, between concept
formation on the one hand and referents of concepts on the other is not as wide as we
would traditionally think. Knowledge and action are connected and overlapping, they
are but perspectival differentiations of one another under a certain emphasis.
Intervention into the world is always dependent on interpretation and the other way
around. Interpretation in general and the capacity to interpret is dependent on
impregnation in the narrower sense, that is on the fact that hypostasized “real” worldly
structures have an impact on our actions and reactions as well as our modes and means
of representation. Intervention, interpretation and impregnation are mutually related,
even the distancing of “the world” from our acting and recognizing, from cognition and
knowledge is gradual, relativized, itself in a sense interpretation-dependent, at least
from an epistemological perspective.

Schema Games — an Extension of Wittgenstein’s Language Games

The human being is a (scheme-)interpreting and the meta-interpreting being
(see my 1995 b, 2008). All actions are also schematized or structured by/in patterns,
plans, rules, norms etc. Schema interpretations and interpretative constructs (my
1993) are systematically connected and embedded in structured and interactive
physical, biological, even physiological, networks and social environments. The
approach is compatible with a perspectival realism (see my 2003, 1995) and with
dynamic processes and procedures rather than static configurations. Cognition and
actions are in general schema construction and scheme(s).

Cognitive psychologists like Neisser (1967) and Rumelhart (1980) stress that
“cognition is construction” and “Our schemata are our knowledge”; the schemes
would be our “private theory” of (the “nature” of) “reality” — including normative
patterning and action ‘know-how’. Schemata thus comprise all forms and possibil-
ities of “grasping something” on any level of potential abstractions. They are and
would be realized (even materialized) as/by active application — though with a
realistic underpinning (see my Grasping Reality 2003). Without schematization
and interpretative constructs no knowledge, no actions, no “grasping” (literally or
figuratively)! That’s the basic methodological message or principle: All knowledge
and action (or behavior) is shaped or impregnated by such processes of schematiza-
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tion and interpretative constructs. These “interpretative-schematizing activities”
may be listed in a diagram (after my 2003, 23):

Interpretative-schematizing activities

o constitutive or reconstructing
constitutive constructing activities
I I I I I
activating conscious designing applying (re-)identifying
constituting activating and attributing (re-)projecting (re-)cognizing
inconscious triggering projecting onto carrying over reorganizing and
triggering distinguishing varying carrying out reattributing
forming contrasting combining explicit instantiating
developing comparing organizing and structuring and subsuming
differentiating identifying conscious reconstructing sorting
. representing structuring representing classifying
esFabIlshmg refining integrating imagining understanding
prlma_ry_/ . cognizing reapplying
stabilizing depicting
of and by schemata with regard to interpretation of texts

(hermeneutics): reading, understanding,
re-identifying meanings

Language games — life forms — schema games

The later Ludwig Wittgenstein did not exactly define his concept of ‘lan-
guage games’, but introduced it by describing examples (P/ § 23) and circum-
scribing similar ones showing what he calls “family resemblances” without a
thoroughgoing common essential trait (see, e.g., the general species concept of
“games”, ibid. § 67). He thus referred to language and “language games” in his
notoriously wider perspective: that “das Sprechen einer Sprache ein Teil ist einer
Tdtigkeit, oder einer Lebensform” (“form of life”, ibid. §23). He presented some
rather diverse examples like “playing theatre”, “producing an object after a
description (drawing)”, “representing results of an experiment by tables and
diagrams” (all these and many others are examples of “language games”). Without
needing an explanation such a “language game is (just, HL) played”: It is to be
looked upon “as the primary!” (ibid. §§ 654-6).

The wider “life forms” and the respective “common human action mode”
(ib. § 206) or action usages or “customs” (“Gepflogenheit(en)”, ibid. § 198 f.),
namely “the application” would “remain a criterion of the understanding” of the
language game(s) (ibid. § 146) — especially for a foreign language. The meaning of
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words and the language games (including pictures and sign usages) would be
learned, showed, and understood by their use (or usage) within respective “life
forms” (ibid. § 43). “The taken for granted, the Given — one could say — would be
life forms” (ibid. part X1, 1967).

Wittgenstein’s concept of language games was/is indeed very useful to
illustrate the general embedding of verbal representation in action contexts and “life
forms”. But it does also invoke more general perspectives and philosophical
problems referring to mental representations, scheme-interpretations, scheme-inter-
pretive activities etc. (as listed above). Not only the traditional limitation of language
to verbal speech is avoided but a general functionalistic approach or theory of
procedures and means of representation can thereby be developed. To note, initially
the proposal seemed to be limited itself to verbalism and behaviorism as well as
external media and representation vehicles. However, it isn’t or at least shouldn’t be.
It can and is to extended to virtual and imaginary and traditionally so-called “inner”
or mental representations and references as well as social, institutionalized,
normative, cultural and abstract, “higher”, (re)constructions and focusing or iden-
tifying processes within a context or hierarchy of scheme-like networks. The more or
even smooth or perfect attunement and gradually established coordination of
physiological or even psychophysical learning processes etc. are characterized by
playing-in and getting accustomed to or routinized with serial steps, rules and
schema successions etc. in more or less systematic learning or self-organizing struc-
tures. There is also a sociocultural fixing or developing process of finally well-coor-
dinated schematic action and behavior patterns — even on neurophysiological and
neurobiological sublevels in terms of adaptation, (at)tuning, controlling and getting
into the “swing of things” by training, exercise and trying out — in short, by schema-
learning. There is not only a “fixation of ideas” but also of scheme development and
its well-functioning,.

Schema games and the respective training and learning processes may in part be
conceived of as some sort of “introjected” and socially attuned language games a la
Wittgenstein within (after Kripke 1982) deeply “socialized” (or societally impregnated)
“life forms” and “institutionalized” ‘“usages” (“Gebrduche”, “Gepflogenheiten”,
“uses”, “customs”, PI, § 198 f.).

Neuron assemblies and networks (as neuronal correlates of scheme-formations)
are nowadays accessible by non-invasive procedures of checking and even control on
the basis of the dynamic formation and stabilization of synapses and networks
according to models (Hebb, Malsburg).

In general, the wider concept of schema games may indeed, parallel to
Wittgenstein’s language games, be useful and helpful for the pragmatic and use-ori-
ented embedding and understanding of scheme activations in learning and behavior
as well as action contexts and for the respective functional-dynamic explanation of
the nonverbal forms of representation. Like the language games they show “family
resemblances” and are related or involved in “life forms”, although they have a
dynamic neuro-deep-structure on the micro-level and on the macro-level as patterns
etc. They would, also transcend the singularity of phenomena and single experiences
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towards a social anchoring and extension in a relatively flexible, but socially quasi
stabilized manner.

In and by schema games we construe (or even unconsciously give) structure
and relative stability plus re-identifiability to all our “graspings” (see my 2003) — in
our cognitions, perceptions, basic and social behavior as well as in our actions, in
principle inseparable thereof.

In summary, we can and should extend Wittgenstein’s concept of “games”
from language games towards schema games — in order to integrate natural science
and neuroscience results and hypotheses as well as transcend the terminologically
too narrow “lingualistic” model of language games. This is certainly along the lines
that Wittgenstein had in mind when he identified language games with “small”
“life forms”.

Humans are not only beings of descriptive and recursive language but in a more
general sense they are also scheme-interpreting creatures, even the meta-interpreting
beings always capable of ascending to an ever higher meta-level of conception, theory
building and mental abstraction.
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ALTER ALS WERT UND LEBENSFORM

ALEXANDRU BOBOC

Elderliness as Value and Life-Form. The paper argues that elderliness, seen as an
important dimension of the Dasein, proves to be a valuable form of assertion of human
nature. Examined from this stand point, the dictum Senectus ipsa est morbus fails to hold.

Keywords: Elderliness, destiny, fatum, moira, Max Scheler, Kant’s Anthropology.

1. Die Interdisziplinaritdt er6ffnet die Moglichkeit eines mannigfaltigen
Herangehens an das Problem des menschlichen Alterns und an das des
Menschseins iiberhaupt. Wie die bisherige Erfahrung gezeigt hat, setzt das richtige
Verstehen der Interdisziplinaritdt die volle Toleranz gegeniiber den Bemiihungen
der verschiedenen Disziplinen voraus. Eben darum hat auch der philosophisch-on-
tologische Ansatz bei der Bearbeitung des menschlichen Alterns seine
Berechtigung. Das Problem des menschlichen Alterns und das der Menschenwiirde
ist in der heutigen Welt ein grundlegendes.

Es gehort zu den tragischen Ziigen menschlicher Erkenntnis — wie Scheler
(10) bemerkte — daB sich der Mensch im Laufe seiner Geschichte vielerlei Art und
Weisen des Wissens angeeignet hat, doch noch immer wenig dariiber weil}, wer er
selbst ist, wo er in der Gesamtordnung des Alls seinen Platz hat, was sein Ursprung
ist und seine Bestimmung.

2. Kants (4) Antwort auf die Frage: ,,Was ist der Mensch?”, d.h. auf die
Hauptfrage der ganzen Geschichte des abendldndischen Denkens, deren Leitmotiv
und intentio recta, lautet: Der Mensch ist Schopfer. Der Begriinder des Kritizismus
und einer der Stifter der Modernitét der europdischen Kultur vergal} nicht, daf3 der
Mensch ein endliches Wesen ist und dafl die vom Menschen geschaffene Welt eine
menschliche Welt ist, deren wurspriingliche Bedingungen auferhalb der
menschlichen Erkenntnis und der menschlichen Kraft liegen. Die Welt, die der
Mensch ordnet oder zu ordnen versucht, ist nur der bekannte Teil des unbekannten
Alls. Wir gehen vom Land des reinen Verstandes aus; dieses Land aber sieht Kant
als eine Insel, und diese sei durch die Natur selbst in unverdnderliche Grenzen
eingeschlossen. Sie sei ,,das Land der Wahrheit”, ,,umgeben von einem weiten und
stirmischen Ozean, dem eigentlichen Sitze des Scheins, wo manche Nebelbank
und manches bald wegschmelzende Eis neue Lénder liige, und indem es den auf
Entdeckungen herumschwiarmenden Seefahrer unaufhérlich mit leeren Hoffnungen
tduscht, ihn in Abenteuer verflechtet, von denen er niemals ablassen und sie doch
auch niemals zu Ende bringen kénne”. (Kant, (4), S. 287).

Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, p. 23-28, Bucuresti, 2017
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Die Kultivierung dieser Insel, die Erforschung jenes Ozeans sind die
Hauptbestimmungen des Menschen, der allein und unabhidngig in seinem
Bestreben nach Aufklarung steht. ,,Die Natur — unterstreicht Kant ((5), S. 19) —
habe gewollt: daB der Mensch alles was iiber die mechanische Anordnung seines
tierischen Daseins geht, génzlich aus sich selbst herausbringe und keiner anderen
Gliickseligkeit oder Vollkommenbheit teilhaftig werde, als die er sich selbst frei von
Instinkt, durch eigene Vernunft, verschafft hat”.

Als Individuum ist der Mensch ein Einzelner in der Medizin und der
Psychologie, als sozial lebendes partikulares Wesen wird er u.a. von der Soziologie
und der Politologie gesehen. Als universal interessierter Mikrokosmos ist der
Mensch Gegenstand der philosophischen Anthropologie. Diese im Zwischen-
bereich zwischen Natur und Kulturwissenschaften angesiedelte Disziplin hat die
verschiedenen Formeln der Definition des Wesens des Menschen zu analysieren:
homo sapiens, homo faber, homo ludens, homo viator u.a. Anders gesagt, kommt
einer eigenen Forschung der Philosophie die Rolle zu, die Bedeutung des
Menschen gleichzeitig als Lebewesen und als Schopfer einer neuen Welt — die
Welt der menschlichen Kultur — hervorzuheben.

Im Bereich des Lebendigen ist der Mensch iiber Pflanze und Tier erhében; er
ist das einzige Wesen, das in seinem Handeln iiber alles, was er brauchen und
nutzen kann, verfiigt. Auf dem Boden der Natur erbaut er das Haus seines
Weltaufenthaltes, existiert er in einer Einheit von Schau und Tat, in einer Einheit
von Seinsverstdndnis und Seinsverwirklichung. ,,.Der Mensch” — so bemerkte
Plessner ((6), S. 30) — ,,erfindet nicht, was er nicht entdeckt. Das Tier kann finden,
erfinden kann es nicht, weil es nicht dabei findet (d.h. entdeckt). Es deckt sich ihm
das Ergebnis seines Tuns nicht auf. Wie viel mehr aber wird erfordert, damit ein
Lebenswesen Sitte und zweckfreie Werke intendiert ... Nur weil der Mensch von
Natur halb ist und (was damit wesensverkniipft ist) iiber sich steht, bildet
Kiinstlichkeit das Mittel, mit sich und der Welt ins Gleichgewicht zu kommen. Das
bedeutet nicht, daB Kultur eine Uberkompensation von Minder-
wertigkeitskomplexen darstellt, sondern zielt auf eine durchaus vorpsychologische,
ontische Notwendigkeit”.

Nach Rothacker ((7), S. II, 61) ist der Mensch ,,umweltgebunden und
distanzfahig”; ,.der Mensch hat sowohl Distanz als Umwelt”. Wir leben in
Umwelten, weil wir handeln: ,,Das Handeln zwingt uns in die Umwelt hinein...
Handeln aber kann man nur von einem bestimmten Standpunkt aus” (Rothacker
a.a.0., S. 147). Man konnte nun iiber den Menschen als sein eigenes ,,Werk”
sprechen. ,,Das tierische Werk” — unterstrich Scheler (a.a.0.) - ,,ist Ergebnis einer
Instinkttatigkeit der Artgenossen. Die menschliche Wohnung dagegen ist stets ein
,Werk’, das ,Intelligenz’, ,Arbeit’, Technik’ voraussetzt; ferner, eine
Selbstbestimmung des Ortes der Landschaft, der moglichen Umwelt als Teil der,
Welt’. Die Hohle muf3 gewahlt und als ,Wohnung’ bestimmt sein. Die menschliche
Wohnung ist Bruch mit der organischen Tatigkeit - nicht ihre Fortsetzung. ... Erst,
im Haus’ tritt der Mensch aus der Natur heraus” (Scheler, a.a.O., S. 200). In der



3 Alter als Wert und Lebensform 25

Welt kommen wir zur Welt und in der Welt gehen wir aus der Welt. Deshalb muf3
die Welt des Menschen eine menschliche Welt sein bzw. werden.

3. Es soll nun versucht werden, aus anthropologischer Sicht folgende These
zu belegen: Das Alter ist keine Form des Abbaus, keinesfalls der Krankheit,
sondern eine Hauptform der Behauptung von menschlichem Schaffen; es offenbart
sich als eine Wert und Lebensform, als eine eigene Dimension des Daseins von
Menschen; kurz, daB der Ausspruch von ,Senectus ipsa est morbus” nicht
berechtigt ist.

Es ist bekannt, dal die Alten der alten und sog., primitiven’ Kulturen als
wichtige ,Weise’, als ,maBigebliche Menschen’ gesehen wurden. Sie waren die
bedeutenden Triager der menschlichen Erfahrung und nahmen besonders wesentlich
an der Strukturierung und des Hineintragens der Kontinuitét in die Weltgeschichte
teil. Leider sind die modernen Gesellschaften durch eine Entfernung und eine
Entfremdung von dieser Uberzeugung charakterisierbar. So sind der grundlegende
Wert und die Eigentlichkeit des Alters in Vergessenheit geraten.

Man muf3 daran erinnern, dafl das Alter nicht einfach eine Summe von
Jahren ist, es stellt vielmehr eine immanente Teleologie des menschlichen Lebens,
einen Sinn der humanen Verwirklichung dar. Das Alter hebt den Wert und die
Bedeutung eines Menschenlebens hervor. Wahrscheinlich bezeichnet deshalb auch
Terentius Wort ,,morbus” nicht Krankheit als Resultat einer Erkrankung, sondern
vielmehr eine Situation eines Menschenlebens oder eine ,Grenzsituation’, die den
Menschen zwischen Chance und Scheitern stellt.

Jaspers Theorie der ,,Grenzsituationen” hat auf die Mannigfaltigkeit der
Erfahrungshorizonte im Menschenleben aufmerksam gemacht. Unter den
Situationen, die das menschliche Leben bestimmen, gibt es auch solche, iiber die
wir grundsitzlich nicht hinaus koénnen. Dies sind ,,Grundsituationen unseres
Daseins” oder ,,Grenzsituationen”, die Jaspers folgenderweise charakterisiert hat:
,Deren Gemeinsames ist, daB — immer in der Subjekt-Objekt-gespaltenen, der
gegenstiandlichen Welt - nichts Festes da ist, kein unbezweifelbares Absolutes, kein
Halt, der jeder Erfahrung und jedem Denken standhielte. Alles flieBt, ist in
ruheloser Bewegung des Infragegesteltwerdens, alles ist relativ, endlich, in
Gegensitze zerspalten, nie das Ganze, das Absolute, das Wesentliche. ...Diese
Grenzsituationen als solche sind fiir das Leben unertraglich” ((3), S. 229). Wollen
wir diese ,,Grenzsituationen” nun genauer charakterisieren, so wird es zweckmaBig
sein, folgendes zu bedenken: ,,Das Wesentliche der Grenzsituationen ist erstens
,die antinomische Struktur” des Daseins; ist dieses eine Grenze des objektiven
Weltbildes, so entspricht ihr subjektiv das jedem Leben verbundene Leiden. Nur
Einzelfille dieses Allgemeinen, darum konkreter und in der Wirklichkeit das
Eindrucksvollste sind die besonderen Grenzsituationen des Kampfes, des Todes,
des Zufalls, der Schuld” (Ebenda, S. 232). In seiner Philosophie bringt Jaspers
folgende Prézisierung: ,,... in unserem Dasein sehen wir hinter ihnen nichts anderes
mehr. Sie sind wie eine Wand, an die wir sto3en, an der wir scheitern. Sie sind
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durch uns nicht zu veridndern, sondern nur zur Klarheit zu bringen, ohne sie aus
einem Anderen erkldren und ableiten zu kdnnen” ((2), S. 203).

Das Leben des Menschen setzt aber auch Wertgefiihl und Werthorizonte
voraus. Allerdings nur auf dem Grund einer sui generis existentiellen Prioritét.
,,Der Mensch” — bemerkte Scheler — ,,ist also nicht Nachbildner einer an sich
bestehenden, der schon vor der Schépfung in Gott fertig vorhandenen ,Ideenwelt’,
oder , Vorsehung’, sondern er ist Mitbildner, Mitstifter und Mitvollzieher einer im
Weltprozef3 und mit ihm selbst werdenden ideelen Werdefolge. Der Mensch ist der
einzige Ort, in dem und durch den das Urseiende sich nicht nur selbst erfafit und
erkennt, sondern er ist auch das Seiende, in dessen freie Entscheidung Gott sein
bloBes Wesen zu verwirklichen und zu heiligen vermag”. ((10), S. 83).

Im Rahmen einer systematisch erarbeiteten Wertetheorie hat Scheler das
menschliche Leben als Bereich von Werten analysiert. Dabei geht es von dem in
seiner leiblich-geistigen Einheit und Weltoffenheit faktisch lebenden Menschen
und von dem Wertreich, das ein ,Gehduse’ des Menschen ist, aus. Geiststruktur und
Wertstruktur stellen einen Kosmos dar. ,,Jeder Mensch und jede Epoche schreitet
wie in einem Gehéduse, das er Uberallhin mit sich fiihrt; dem er nicht zu entrinnen
vermag, wie schnell er auch liefe. Er gewahrt durch die Fenster dieses Gehduses
die Welt und sich selbst. ... Denn die Umweltkultur jedes Menschen ist gegliedert
nach ihrer Wert-Struktur” ((8), S. 348).

Scheler sieht den Menschen vor aller Erkenntnis und allem Wollen als ein
liebendes Wesen. Liebe ist ein ,,Urakt” des Menschen, durch den er aus sich heraus
und tiber sich hinaus geht und an der Welt teilnimmt: ,,Das Wesen der
Geisteshaltung ... ist: liebesbestimmter Actus der Teilnahme des Kernes einer
endlichen Menschenperson am Wesenhaften aller moglichen Dinge” (Ebenda, S.
327). Eine teilnehmende und teilhabende Beziehung ist die grundlegendste
Beziehung, die der Mensch zur Welt hat. Dieses primdre Verhalten zur Welt
versteht Scheler als emotionales und wertnehmendes Verhalten. Eine Rangordnung
der Werte und eine Rangordnung der wertnehmenden Handlungen bilden
zusammen den ordo amoris: ,,Wer den ordo amoris eines Menschen hat, hat den
Menschen” (Ebenda, S. 348).

Ordo amoris besteht innerhalb und auBerhalb des Menschen und so wird
Teilhabe moglich: ,,Denn das, was wir ,Gebliit” oder in bildhafter Weise das ,Herz’
des Menschen nennen, ist kein Chaos blinkender Gefiihlszustinde. ...Es ist selbst
ein gegliedertes Gegenbild des Kosmos aller moglichen Liebenswiirdigkeiten — es
ist insofern ein Mikrokosmos der Wertewelt. ,Le coeur a ses raisons’ ” (Ebenda, S.
361).

Ein eigentliches menschliches Leben erfordert so eine wertige Komponente.
Ein sittlich eigentliches Verhalten ist in diesem Sinne nur ein wertvolles Verhalten.
Es ist klar — unterstreicht Scheler — ,,das sittlich wertvoll nur die Mitfreude an einer
Freude sein kann, die selbst in sich sittlich wertvoll ist und die von dem
Sachverhalt ,an’ dem sie erfolgt, sinnvoll gefordert ist” ((9), S. 17). Auch die
echten ,,Mitgefiihlsakte” tragen positiv-ethischen Wert; Liebe aber ,,ist ganz auf
positive Personwerte gerichtet und auch auf das ,Wohl’ nur, sofern es zum Trager
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eines Personwertes wird” (Ebenda, S. 145). ,Liebe und HaB” sind iiberhaupt
wertbezogen: Es ist aber einsichtig, da die Liebe einen besonderen Wert hat,
,sofern sie Liebe der Person zur Person selbst ist” (Ebenda, S. 167). Das ist ,,die
sittliche Liebe im pragnanten Sinne”.

4. Die oben dargelegten Auffassungen von einigen Anthropologen und
Philosophen haben hauptsdchlich aufgrund der Werte eine Einheit des
menschlichen Lebens hervorgehoben. Jenseits von einer idealisierten Darstellung
wird jede Besonderheit von inneren Erlebnissen, von jeder ,Intimacy’ auch
wertbestimmt. Das wirkt im Laufe des ganzen Lebens mit besonderem Akzent,
jedoch wahrscheinlich in der zweiten Lebenshédlfte, wenn normalerweise eine
Vertiefung der humanen Erlebnisse geschieht, wenn die Innerlichkeit selbst eine
sowohl sapientia als auch amicitia, eben eine dauernde Partnerschaft wiinscht und
fordert.

Wert und die werthaltigen inneren Formen des Lebens konnten im Alter
Suchen und Sorgen nicht als Entlastungsform, sondern eher als den ontologischen
Ort des Zusammentreffens von projektierten (oder im Projekte gebliebenen)
Bestrebungen und beschrinkten Verwirklichungen in den Formen der
Kulturleistungen, der Bejahung von humanen Fihigkeiten zur teleologischen
Setzung angesehen werden.

Denn nur das Alter hebt den Sinn des Lebens, die innere Teleologie des
menschlichen Daseins hervor. So kann das Schicksal selbst keine Fatum (moira),
sondern der Weg der Abwesenheit des Sinns von Leben, der ,,Néhe”
(phdnomenologisch: nicht ortlich, sondern als Kulturhorizont einer humanen
Verwirklichung und Leistung), des neuen Niveaus der Welt von Menschen
betrachtet werden. Darum auch: der besondere Wert von Partnerschaft und der tiefe
Sinn in Ciceros ,,De amicitia” ((1), S. 86): ,,Sine amicitia vitam esse nullam”.
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INTEROGATII EPISTEMOLOGICE PRIVIND
CONCEPTUL DE FUNCTIE DIN MATEMATICA

MARIUS AUGUSTIN DRAGHICI

Epistemological Notes on the Mathematical Concept of Function. In this paper I
have attempted to provide an application of the ,,Intermediate Value Theorem of a Continous
Function to the outcome of an experiment of quantum mechanics. Our conclusion rises
certain question regarding the very nature of the quantum world, the nature of space-time
concept of that realm (a continuum space-time) and the status of the concept of causality.
Also, yet other questions might be addressed aiming the foundation of our ways of making
and reflecting on science (i.e., mathematical and physical instruments, etc.).

Key words: Intermediate Value Theorem, Function, Quantum Entanglament,
Experiment, Einstein, Bohr.

In acest text ne propunem unele reflectii epistemologice (dacd termenul
ultim nu este prea pretentios) 1n legatura cu conceptul de functie din matematica.
Dincolo de un scurt istoric al conceptului si unde vom urmari evolutia, dezvoltarea
acestui concept, precum si alte cateva elemente care circumscriu interesul nostru
din aceste Insemnari, ceea ce vom lua in atentie nu este, desigur, problematica
vastd si extrem de complicatd a functiei matematice in general; ne vom rezuma la
un caz particular, al aplicabilitatii unui model de functie (continud) la un fenomen
experimental/t din comportarea cuantica'. Este vorba despre semnele de intrebare
ridicate de Incercarea si sansele de a modela comportarea ,,la distanta” a perechilor
de particule cuantice cu ajutorul modelului de ,functie continua” relevat de
,leorema valorii intermediare”. Mai spunem cd precautia noastra cu privire la
problematica se refera la faptul cd nu intenfiondm aici decat sa punem in lumina
doud posibile modalitati (stiintifice) de raportare la un fenomen experimental din
punctul de vedere si cu uneltele interogatiei filosofice.

Conceptul de functie (chiar si in matematicd) poate avea intelesuri si sensuri
diferite in functie (!) de pozitionarea disciplinara etc. a evaluatorului. Istoric, stim ca
ceea ce se intelege astazi prin conceptul (matematic) de functie tratat ca atare are o
oarecare legaturd cu descoperirea analizei infinitului. Aplicarea metodei analitice la

! Preferam, doar aici, expresia lui R. Feynman (,,comportarea cuanticd™), pentru a arita ca
termenul consacrat de ,,mecanica” cuantica nu este potrivit — mecanica este in legatura cu
vechiul model al fizicii (cel clasic, determinist), care nu mai poate da seama de natura
probabilistica a fizicii cuantelor.

Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, p. 29-37, Bucuresti, 2017
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geometrie (,,inventia” lui Descartes) a deschis perspectiva asupra eforturilor lui
Leibniz si Newton privind calculul infinitezimal. Totusi, istoricii (matematicilor) ne
spun cd existd abordari (implicite) ale functiei inca cu medievali precum Nicole
Oresme (1323-1382), episcop de Lisieux. Acesta, fara formule si, fireste, in absenta
geometriei analitice (Descartes), a elaborat pentru prima datd reprezentarea grafica a
functiilor, pana la un anumit grad®.

Necesitatea formularii teoriei functiilor (a ,,diferentierii” si ,,integrarii lor”)
in economia calculului infinitezimal (si nu numai) este de remarcat prin aceea ca
probleme precum variatia vitezei, panta unei curbe etc. cereau un alt tip de calcul
decat ceea ce era furnizat pana, sa zicem, la Oresme. Se pare cd Descartes a fost
primul care a sustinut ca o ecuatie cu doud variabile reprezentatd de o curba indica
o dependenta cantitativa intre variabile. Ideea de derivativa a functiei a fost astfel
ulterior determinata de Newton ca modalitatea de a gasi tangenta la fiecare punct al
unei curbe (ca reprezentare a unei functii). Tot Newton a fost printre primii mate-
maticieni care a aratat cum functiile pot fi dezvoltate in serii de puteri infinite,
introducandu-se, astfel, procesele infinite.

In ceea ce priveste prima utilizare a termenului de ,.functie” (ca atare),
aceasta ar fi fost consemnatd in dreptul Iui Leibniz (1673). La acesta, termenul de
functie Insemna, la modul general, dependenta unor cantitati geometrice (precum
subtangentele) de forma unei curbe. De asemenea, tot Leibniz a introdus termenii
de ,,constanta”, ,,variabila” si ,,parametru”3.

Ca dintre cele mai frecventate arii ale matematicii in ceea ce priveste
prezenta functiilor (directd si/sau indirecta), amintim aici analiza matematica,
teoriile ecuatiilor diferentiale si integrale, analiza functionald etc. Functia si
derivata ei, consideratd una dintre cele mai importante notiuni in matematica,
reprezintd (J. P. Ponte) chiar fundatia analizei matematice, analiza care si-a gasit,
cu aceastd ocazie, un rol si un loc centrale in dezvoltarea matematicii in general.

Exemple, instantieri particulare ale functiilor, pot fi gasite incd in perioada
anticd: numararea, care implica o corespondentd intre o multime de obiecte date si o
succesiune de numere adunate/numadrate; operatiile aritmetice elementare, care sunt
functii de cel putin doua variabile (in ceea ce priveste adunarea, de exemplu, suma de 5
presupune adunarea, de pilda, a lui 2 cu 3 si se scrie ,,functie de x + y =57, sau f(x + y)
= 5); aria, radacina patrata, cubica, functiile trigonometrice etc.

Despre inceputuri mai reamintim aici cd, odatd cu dezvoltarea studiului
curbelor prin metode algebrice, s-a vadit necesitatea aparitiei unui termen care sa
poata reprezenta cantitati dependente de o variabild folosind expresia analitica.
Acest sens al functiei a fost adoptat la finele secolului 17, gratie corespondentei
dintre Leibniz si Bernoulli (definitia acestuia din urma, de regasit intr-un articol de

% Pentru alte referinte, vezi Oskar Becker, Fundamentele matematicii, (trad. de Alexandru
Giuculescu), Editura Stiintifica, Bucuresti, 1968, p. 156-160.

3 In aceastd parte il vom avea drept ghid pe Jodo Pedro Ponte, The History of the Concept of
Function and Some Educational Implications, in The Mathematics, Volume 3, No. 2, p. 2
(http://math.coe.uga.edu/TME/Issues/v03n2/Ponte.pdf).
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la 1718, descria acest concept ca o cantitate compusa intr-un fel din variabile si
constante — ,,functia unei variabile”)*. Ulterior, Euler (fost student al lui Bernoulli)
a universalizat definitia prin aceea ca inlocuit cu totul ,,cantititile” prin expresii
analitice. Cu secolul 19 insa, notiunea de functie a suferit succesive clarificari si
extinderi care i-au modificat inclusiv natura si intelesul. Primul impuls in acest
sens a fost dat de controversa faimoasi cu privire la problema corzilor vibrante’.

O altd importanta contributie la evolutia functiei se datoreazd muncii lui
Fourier. Acesta, pornind de la chestiunea fluxului de caldura in corpurile materiale,
a considerat temperatura ca functie a doua variabile: timpul si spatiul. Apoi, la un
moment dat, fard sd ofere si o demonstratic matematicd, Fourier presupune
posibilitatea de a obtine o dezvoltare a oricarei functii in serii trigonometrice pe un
anumit interval. Ulterior, aceastd problemd a fost preluatd de Dirichlet, care,
separand conceptul de functie de reprezentarea sa analiticd, a formulat si conditiile
suficiente astfel incét o functie sa poata fi reprezentatd de o serie Fourier. Dirichlet
defineste, astfel, functia in termenii unei corespondente arbitrare intre variabile
care reprezinti multimi numerice. In acest sens, functia devine o corespondenti
intre doud variabile astfel Incat oricarei variabile independente 1i este asociatd o
singurd valoare a variabilei dependente.

Odata cu dezvoltarea teoriei multimilor initiatd de catre Cantor, notiunea de
functie a cunoscut noi extinderi urmand ca, in secolul 20, functia sa fie extinsa astfel
incat sd includa toate corespondentele arbitrare care satisfac cel putin conditia de
unicitate Intre multimi, fie ele numerice sau non-numerice. Urmétorul pas 1n transfor-
marea acestui concept este facut prin trecerea de la accentul pe notiunea de cores-
pondenta la cel pe notiunea de relatie. Avand initial rolul de a desemna corespondente
intre entitafi geometrice, functia si-a asigurat mai apoi un loc fundamental in centrul
gandirii matematice datoritd asocierii ei cu studiul expresiilor analitice; sau, altfel spus,
datoritd introducerii functiilor In matematica prin metoda analitica, precum si pentru
eficienta superioara a acestora. Apoi, nu a fost nevoie decat de un pas ca notiunea de
functie si-si gaseasca un loc central in toate stiintele exacte”.

Legandu-ne de ultima idee de mai sus, dupa acest scurt istoric al conceptului
de functie prilejuit, in principal, de lectura textului lui J.P. Ponte, luam in consi-
derare acum, pentru a ajunge la chestiunea care justifica scrierea acestor randuri,
realitatea cd notiunea matematica de functie a aparut din necesitati (matematice)
instrumentale pentru studiul cantitativ al fenomenelor naturale. Acest lucru a
debutat inca cu Galilei si Kepler. Dezvoltarea ulterioara a avut apoi ca baza multi-

precum si, desigur, de geometria analitica introdusa cu Descartes si Fermat’.

* Ibidem, p. 4.

> Vezi Alain Michel, Analiza armonicd, in Dictionar de istoria si filosofia stiinelor (Dominique
Lecourt, coord.), trad. de: Laurentiu Zoicas (coord. pt. varianta tradusa in Ib. romand), et. al.
Aliza Ardeleanu, Camelia Capverde, Antonia Cristinoi, Dana Ligia Ilin, Ileana Littera, Marius
Roman, Elena Soare, Violeta Vintilescu, Editura Polirom, Bucuresti, 2005, p. 78.

% Vezi Jodo Pedro Ponte, ibidem, p. 6.

7 Ibidem, p. 7.
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Desi astézi lucrurile sunt mai complicate, in sensul celor de mai sus trebuie
inteleasa ideea lui Galilei dupa care matematica reprezinta cea mai proprie limba
pentru studierea naturii (pentru a studia un fenomen, spune Galilei, este necesar sa
fie masurate cantitatile, sd i se identifice regularitatile si sd se obtinad relatiile
reciproce reprezentind descrierile matematic cat mai simplu posibil)®. Studierea
migcarii obiectelor care cad, a miscarii planetelor, si, mai general, a miscarii
curbilinii conduce la luarea in atentie atat a cazurilor de proportionalitate (directa
sau indirectd) cat si a functiilor polinomiale si trigonometrice. Se observa astfel
stransa inter-conectivitate intre matematica si fizica teoretica. Ca simpla observatie,
poate, nu doar Newton, ci si alti mari matematicieni au fost si fizicieni in egala
masurd: Daniel Bernoulli, Euler, Lagrange si Fourier.

Pentru a si ilustra felul cum functiile sunt instrumente excelente pentru
intelegerea si rezolvarea unor probleme ale variatiei, redam un exemplu prezent in
textul lui J.P. Ponte privind una dintre cele mai extraordinare descoperiri ale lui
Newton. Savantul englez, spune autorul nostru, a gasit ca legea variatiei migcarii
unui corp cu masa m, care in limbaj modern presupune o notatie datd de functia
s(%), spatiul variind ca o functie a timpului, nu presupune o relatie directa cu forta f
care actioneaza asupra acelui corp. O simpld relatie de reciprocitate nu exista
pentru legea vitezei data prin v(¢), in care v este derivativa lui s, ds/dt. O astfel de
relatie, pe de alta parte, existd pentru acceleratia corpului respectiv, data prin a(f), a
doua derivativa a lui s, adica, dv/dt, si este exprimata prin simpla lege: f=ma’.

Vedem astfel cum o anumitd cantitate poate varia In timp, in spatiu, in
legatura sau in functie de alte cantitati; dar aceasta, s-a demonstrat mai recent,
poate chiar varia simultan in mai multe dimensiuni. Astfel de variatii pot fi mai
rapide sau mai lente, sau pot chiar sd dispard la un moment dat. Pot urma paternuri
simple sau complexe si se pot supune unor restrictii foarte diverse.

Revenind la originile notiunii de functie, si suntem pe deplin de acord cu Ponte,
aceasta a fost asociatd cu cea de lege naturala. Ideea de regularitate, In schimb, a fost
unul dintre cele mai importante elemente constitutive ale functiei. Pedro determina, in
acest sens, trei elemente esentiale In formarea conceptiei despre functie, specifice
secolelor 17 si 18: a) notatia algebrica a functiei, raspunzatoare de importantele aspecte
precum cel de simplitate si rigoare, care permite manipularea expresiilor analitice §i
condenseaza o mare plaja de informatie; b) reprezentarea geometricd a unei functii,
care subintinde baza intuitivd fundamentald, si careia i se datoreazd, de exemplu,
asocierea notiunii de tangentd cu o curba si [i se datoreazd] derivata unei functii; c)
legatura cu probleme concrete ale lumii fizice, asociate cu ideea de regularitate — aici
mentionam exceptia din fizica particulelor — oferind motivatia si interesul
fundamentale pentru studierea familiilor de functii.

In contextul nostru, mai aducem in discutie, mai ales legat de aplicabilitatea
functiei la fenomene studiate de fizica teoretica, ideea de model. Se stie, modelul

8 Ibidem.
? Ibidem.
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matematic reprezintd baza tuturor aplicatiilor matematicii In general. Ceea ce este
instructiv este faptul cd notiunea de functie este fundamentul acestuia. Dupa J. P.
Ponte, definitia cea mai simpla si intuitivd a modelului este urmatoarea: un model
matematic este o reprezentare prin relatii §i structuri care intentioneaza sa descrie
elementele fundamentale intr-o situatie datd, In timp ce sunt omise, deliberat,
elementele secundare. Un model matematic poate lua, fireste, diferite forme, dar
uzual spunem ca este constituit din variabile, relatii intre aceste variabile, si (intre)
ratele de schimbare corespunzatoare. Mai spunem ca procesul construirii unui model
matematic implica un anumit numar de faze, incepand cu situatia ca atare pana la
descrierca matematicd si intoarcerea la situatie din nou. Pentru un rezultat
satisfacator sunt necesare, de asemenea, anumite cicluri; la fel, activitati diversificate,
si le spunem, constituie o parte integranti a acestui proces in ansamblu'.

Avand in vedere elementele de mai sus, incercdm acum sd prezentam o
aplicatie a unei functii matematice (continue) la un caz din fizica particulelor, pe
care, mai jos, il vom lua in discutie. Este vorba despre celebra poveste a ,,legaturii
la distanta” sau ,,inseparabilitatea cuantica” a perechilor de particule subatomice
aflate 1n legatura, care isi au originea in disputa Einstein — Bohr privind caracterul,
structura si natura obiectului experimental din fizica cuanticd, sau, mai simplu,
statutul realitatii fizice a lumii elementare.

Problema de la care s-a pornit consta in imposibilitatea de a putea stabili cu
certitudine, in acelasi timp, atat pozitia (,,localizarea”) cat si viteza de deplasare a
particulelor in momentul observarii experimentale. Acest ,,moment al observarii”
conducea, intotdeauna, la pierderea posibilitatii de a masura determinatiile unuia dintre
indicatori: fie se pierdea ,locul” unde se afld particula, fie era imposibil de masurat
viteza de deplasare a acesteia — in functie de ceea ce anume se avea in vedere: fie
determinarea pozitiei, fie a vitezei. Deci, niciodatd nu puteau fi determinate ambele in
acelasi timp.

Interesant este ca, in intervalul dintre masuratori, sistemul masurabil subzista, ca
sa spunem asa, in ceea ce priveste pozitia particulelor si viteza lor de deplasare, ca ,,un
sistem cuantic mixt”. Sintagma utilizata este cea de ,,stare cuanticd”, in care nu pot fi
prezente decat ,,probabilitati” ale locurilor si vitezelor particulelor, nimic stabil, static,
adica masurabil 1n termenii clasici. Descrierea matematica a acestei stari (statistice)
poartd denumirea de ,,functie de unda” (wave function), in care totul se prezintd dupa
modelul unei functii ce admite valori maxime si minime stabilite probabilistic (dar care
nu este susceptibild de a fi determinata dupa transformari de tip Fourier, adica intr-un
produs al mai multor functii elementare independente, fiecare functie fiind o descriere
a unei stari sau a unui fenomen individual, distincte intre ele spatial). Mai spunem ca
acest ,,interval” a fost calculat si este descris de principiul de incertitudine al lui
Heisenberg,

Cum ne spune istoria stiintei, Einstein nu a fost deloc multumit de aceasta
descriere (statisticd) a realitatii elementare, ,,functia de unda” care modeleaza mate-

19 1hidem.
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matic fenomenele starii cuantice fiind limitatd de anumite ,,variabile ascunse”, care
scapi lentilei cercetitorului, credea savantul. In acest sens, in 1935, alituri de
colegii Podolosky si Rosen, Einstein a imaginat un experiment de gandire care sa
incadreze 1n termeni paradoxali aceasta situatie si, prin aceastd maniera, sa ofere si
posibilitatea rezolvarii acestei inconsistente (determinismul cauzal vs. probabilis-
mul cuantic, in care nu se mai pot face predictii exacte, de tipul stiintei inteleasd in
termenii tari, clasici).

Iatd acum, sintetic, cum suni justificarea si formularea experimentului
imaginat de Einstein''. Ipoteza de la care porneste acest experiment este ci, pentru
a avea o descriere mai fidela a realitatii, ar trebui sa fie posibil sd putem masura
atat pozitia cat si viteza de deplasare a particulelor, In caz contrar (asa cum reiese
din consecintele principiului de incertitudine al lui Heisenberg) inseamna ca,
masurand o particula (in ceea ce priveste o caracteristica, de exemplu, pozitia),
acest lucru nu doar ca afecteaza intregul sistem, ci dezvaluie ceva mult mai grav:
masurarea sau ,,interventia” asupra particulei determina o reactie ,,instantanee” din
partea acesteia asupra sistemului (de exemplu, asupra altei particule cu care
formeazad o pereche), iar acest termen, ,,instantaneu”, trebuie luat literal — adica,
indiferent de distanta la care se gésesc cele doud particule una de alta (pot fi
despartite de mii de ani lumina sau situate la marginile universului), ele sunt intr-un
fel de legaturd (,,Quantum Entenglement”) si ,,comunica” intre ele (,,spooky action
at a distance”), depasind astfel viteza luminii. Aceastd ultima asumptie, se stie, este
o determinatiec fundamentald a teoriei relativitatii, Tn universul nostru neputand
exista ceva care si depiseasca aceastd viteza'”.

Aceste ultime consecinte nu au fost formulate in termenii de mai sus, la acea
vreme discutia raméanand la nivelul unei dispute majore (teoretice), nefiind performat
niciun experiment standard in acest sens (stadiul evolutiei tehnologice nu permitea
acest lucru). Ceea ce 1nsi a fost formulat si sustinut de Einstein vorbea despre faptul
cad mecanica cuanticd nu este o teorie completd, fiind necesard admiterea acelor
,variabile ascunse” (ce ar urma sa fie detectate si cercetate ulterior).

Primul experiment imaginat care urma, ulterior, sd dea dreptate uneia sau alteia
dintre parti (taberei lui Einstein respectiv celei a lui Bohr si ,,Interpretarii de la Copen-
haga”) a apartinut lui John Stuart Bell, care a formulat celebra ,,teorema a inegalita-
tilor”. Pe scurt, conform acestei teoreme, daca rezultatele experimentului ofereau valori
prezise exact de mecanica cuanticd, acest lucru ar fi exclus ,,variabilele ascunse” si, ast-
fel, ar fi infirmat pozitia EPR; dimpotriva, dacd ,,inegalitétile Iui Bell” erau confirmate
de aceste rezultate, atunci ar fi insemnat ca pot fi presupuse ,,variabilele” lui Einstein.

Rezultatele experimentale ulterioare au infirmat pozitia lui Einstein si au con-
firmat-o pe cea a lui Bohr si a Interpretarii Copenhaga: comportamentul perechilor de
particule emise de o sursd aflatd la mijlocul axei pe care acestea se departeaza, una de

' Acest experiment este cunoscut ca ,,EPR Paradox” — Einstein-Podolsky-Rosen Paradox.
'2 Pentru ca un obiect etc. sd poatd depisi viteza luminii, ar fi nevoie de o cantitate de
energie infinita pentru a putea deplasa acel ,,obiect” — ceea ce este imposibil.
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alta in sensuri opuse, este rezultatul procesului cuantic, analizat prin masurarea uneia
dintre proprietati (directia polarizarii, de exemplu). Mai mult, aceste masuratori au
certificat presupusa legatura (,,quantum entanglement”) prezisa de mecanica cuantica,
care intervine odatd ce este declansatd aceastd masuratoare care face si colapseze
actiunea si efectele ,,functiei de unda” (Wave Function). Reamintim ca ceea ce descrie
matematic graficul ,,functiei de unda” sunt valori probabilistice corespunzatoare tuturor
particulelor sistemului cuantic luat in atentie fara interventia instrumentelor de masu-
rat, rezultate conform principiului de incertitudine al lui Heisenberg.

Experimentului de mai sus i-au urmat altele numeroase (ultimul dateazd din
2015), toate confirmand ca Bohr a avut dreptate, iar Einstein nu. Desigur, aceste
experimente au fost rafinate, perfectionate, mai ales ca urmare a unor critici care
sustineau relativitatea rezultatelor dat fiind modul in care cele doud masuratori prezinta
certitudinea ceruta (exista reprosul ca relativismul inregistrarii rezultatelor celor doua
masuratori impieteaza asupra consecintelor ultime ale experimentului in general etc.).

Ceea a ramas, 1nsd, cert, si este lucrul care intereseaza in scrierea acestor randuri,
este ca, desi s-a acceptat, in final, si posibilitatea cd nu ,,schimbul de informatie”,
,comunicarea de informatie” (in sensul clasic) reprezinta ceea ce determind comporta-
mentul ciudat al perechilor de particule conexate — nu existd, de fapt, o denumire
,»pozitiva” a acestei modalitati de comunicare, dincolo de consacrata si sugestiva
sintagma originara ,,spooKy action at a distance” — ¢i (si cu acest lucru este toata lumea
de acord, inclusiv putinii sceptici ramasi) ca ,,ceva” face ca cele doua particule-perechi
sa functioneze corelat, impreund, coordonandu-se cumva. Prin urmare se evitd, pe de o
parte, riscul formulérii unor ipoteze elucubrante (care s-ar fi putut baza pe aceste
experimente) precum calatoria In timp, pe de alta parte, se sacrifica principiul funda-
mental al realitatii numit ,,localizare” (locality). Aceasta ,,localizare” este definita, cu
privire la univers, ca acea trasaturd a acestuia (si a spatiu-timpului) dupa care orice
actiune, influentd de tip cauzal, se petrece, in primul rand, in imediata vecinatate a
,sursei”, iar acest lucru are loc cumva analog modului cum este propagata influenta
unei pietre care cade la suprafata apei.

Alaturi de legea fundamentala a teoriei relativitatii a lui Einstein ,dupa care nicio
entitate nu se poate propaga 1n univers mai rapid decét viteza luminii, ceea ce mai
retinem de aici este ideea ,,localizarii”, care presupune un continuum spagio-temporal.

Revenind la discutia noastra, iatd modelarea pe care o propunem: utilizind
,teorema valorii intermediare™"? a unei functii continue asupra fenomenului de ,,quan-
tum entanglement” al perechilor de particule, ne intrebam care sunt posibilele con-
secinte si concluzii ce pot fi trase, mai ales din punct de vedere epistemologic.

Pe scurt, teorema valorii intermediare din analiza matematicd ne spune ca,
dacd o functie continua f, avand ca interval [a, b] cu domeniul corespunzator, ia
valorile f{a) si f(b) la fiecare capat al intervalului, atunci ia de asemenea cel putin o
valoare intre f{a) si f{b) In anumite puncte in interiorul intervalului — pe dreapta M
(vezi schita de mai jos) '*.

13 Demonstrata, prima data, de Bolzano la 1817.
' http://tutorial. math.lamar.edu/Classes/Calcl/Continuity.aspx.



36 Marius Augustin Dréaghici 8

¥
//
/() A
/
M A

/(@) L i

2N i

o ';'1 cl'z é3 b *

In aplicatia propusa, utilizand graficul de mai sus, ne putem imagina reprezenta-
rea valorilor luate de momentele masurarilor particulelor a) si b) pe y din experimentul
nostru construind intai, ca in graficul de mai jos, codomeniul incadrat de axa timpului ¢
(care s-ar duce in directia S-V din punctul de origine, unde se intersecteaza axele y si x
la unghiuri egale).

Vedem ca pe ty, care presupune momentul masurarii particulei a) in A si a
particulei b) in B aflate in starea de ,,entanglement”, A-B nu permite niciun interme-
diar, ca in graficul functiei continue conform teoremei valorii intermediare, adica nu
avem ¢y, Cy, ..., Cy, deci nici sinusoida ca 1n figura de mai sus. Corespunzator, pe axa
functiei f, avem f{a, (4 la t,)) i f(b, (B la t,)) unde M este prezent numai in planul
functiei continue conform teoremei valorii intermediare, f{4,B, t,) aici, in al doilea
grafic, neadmitand nicio valoare intermediara.

Considerand t, ca axa reprezentand continuum spatio-temporal (c.s-p), si intervalul
A-B corespunzator momentului masurarii particulelor ,,entanglement”, spunem ca f apare
in A si B practic la acelasi moment t,, indiferent de distanta (in timp si spatiu) a) — b).

Yy
Ab(B, ) /
M-~ s L
flalat) :
TTaale & n
B (esn)

Altfel spus, conform experimentelor, stim ca legatura a) — b) nu permite
propagarea efectului in timp si spatiu conform teoriei realtivitatii in forma reprezentata
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A — B, fixabila prin calcularea unor valori intermediare intervalul functiei (A, B, t,),
fenomenul petrecandu-se ,,instantaneu” (depasind viteza luminii). Cu alte cuvinte,
considerand timpul si spatiu un continuum spatio-temporal (c. s-p), teorema valorii
intermediare (a unei functii continue) este infirmatd de rezultatele experimentelor.
Consecinta fundamentala este ca spafiu-timpul nu este un continuum.

In concluzie, in urma celor de mai sus, s-ar putea ridica urmétoarele probleme:
care este, de fapt, natura sistemului masurat, descris de ,,quantum entanglement”? Este
el de natura continuului sau este de alt fel? Daca ar fi de natura continuului, atunci ar fi
trebuit sa avem, conform teoremei valorii intermediare, valori intermediare reprezen-
tabile in interiorul intervalului functiei care reprezintd, spatio-temporal, sistemul celor
doud particule (,,entanglate”) masurate, ceea ce nu se intdmpld; pe de alta parte, acest
spatiu-timp nu poate fi nici discret, caci, daca ar fi (numai) discret (intrerupt), una
dintre gravele consecinte ar fi cel putin faptul ca deopotriva electromagnetismul si
relativitatea demonstrate incepand cu Maxwell si Einstein isi pierd fundamentul; de
asemenea, o altd consecintd, legata de ultima, este abandonarea principiului ,,localiza-
rii”, ceea ce conduce la ruptura ,,de nivel”, am putea spune, intre sistemele reprezentate
de la nivelul cuantic si cele de la nivelul non-cuantic, acest scenariu, contraintuitiv daca
nu contradictoriu, ridicand serioase semne de intrebare cu privire chiar la semnificatia a
ceea ce numim cauzalitate si chiar , realitate fizica”.

Aceste semne de intrebare dateaza, de fapt, incd din secolul trecut, ceea ce am
incercat sd ilustrdm aici a fost doar o punere in oglinda a doud maniere riguroase de a
face stiinta 1n raportarea la un fenomen experimentat stiintific: aplicarea unei teoreme
din analizi la rezultatele unui experiment din fizica teoretica.






ROLUL EXPERIENTEI PERCEPTUALE
iN EPISTEMOLOGIA DE SIMT COMUN

DIANA GHINEA

The Role of the Perceptual Experience in the Epistemology of Common-Sense. The
aim of my paper is, on the one hand, a brief presentation on the role that the perceptual
experience has in the constitution of the so-called “common-sense” epistemology, inspired by
the perspectives of Johannes Roessler and John McDowell. On the other hand, in my research, I
am concerned by the manner in which the perceptual experience evolves among its role in
sustaining the inteligibility of the propositional knowledge. In order to emphasize these two
problems that my article deals with, I introduced some arguments of the theory that John
McDowell develops in his volume, Mind and World, starting from the ideas conceived by Kant
on the same subject. The arguments of Johannes Roessler describe the framework that the
philosophical critical inquires embrace in debating the role of the experience in the epistemology
of common-sense. My personal conclusion is that, despite the fact that John McDowell's
interpretation is quite accurate in what concerns the judgements of experience, he never
succeeds in taking his project to a concluding statement, devoted to such a complex and yet
continously innovative domain of research.

Key words: personal experience, epistemology of common-sense, judgements of ex-
perience.

In cadrul lucririi voi prezenta, in prima sectiune, rolul atribuit atribuit
experientei perceptuale in cadrul epistemologiei de sim{ comun, avand in centru
argumentul formulat de Johannes Roessler. In a doua sectiune voi analiza teoria lui
John McDowell cu privire la judecitile de experintd, teorie pe care trebuie si o
intelegem in cadrul discutiei din filosofie cu privire la rolul experientei perceptuale. In
fapt, cea de-a doua parte a lucrarii urmeaza structura argumentativa aleasa pe parcursul
lucrarii mele. Ultima parte este rezervata concluziilor de final.

I

De-a lungul timpului, experienta perceptuald a reprezentat o sursé de cunoastere
a lumii exterioare. Prin intermediul continutului séu reprezentational, aceasta ne ofera
temeiuri pentru opiniile pe care noi le formuldm cu privire la lumea exterioara. Cum
functioneaza insa experienta perceptuald si care este rolul pe care ea il joacd in
inteligibilitatea cunoasterii propozitionale? Raspunsul la aceste intrebéri a venit pe
calea a doua teorii diferite, teorii care au ramas inca valabile.

Conform externalistilor, experienta perceptuald explicdi modul prin care noi
ajungem sa cunoastem obiectele din jurul nostru, de vreme ce are un rol cauzal in
cadrul proceselor in urma cérora apar opiniile de perceptie. Conform internalistilor,

Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, p. 39-54, Bucuresti, 2017
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experienta perceptuald oferd o sursa de dovezi sau temeiuri. Cunoasterea este explicata
pentru ca, prin apelul la experientd, ni se permite sd justificim opiniile de perceptie.
Johannes Roessler' sustine ca niciuna dintre cele dous teorii, atat cea internalistd, cat si
cea externalistd, nu sunt indreptatite si nu oferd o analizd acceptabila a epistemologiei.
Ambele interpreteaza in mod eronat legatura explicativa dintre experienta perceptuala
si cunoasterea perceptuald, asa cum o observam noi in mod normal. Propunerea sa este
aceea de a analiza schema de simf comun a epistemologiei In termenii unei conexiuni
primitive dintre experienta perceptuald a obiectelor si cunoasterea obiectelor pe care le
experimentam.

Pornind de la exemplul nevazitorilor, surzilor sau a oricaror persoane care
prezintd anumite dizabilitati fizice, atunci cand discutim despre experientele lor
vizuale, tactile, etc., putem asuma faptul cé perceptiile trebuie sa fie notiuni mai extinse
decat simplele perceptii, fie ele vizuale, auditive, etc. Roessler face distinctia intre
notiunea de perceptie care se aplica proceselor sub-personale ce opereaza in afara starii
noastre de constientd si notiunea de stare mentald congtientd. Odatd ce avem aceasta
distinctie, intervine in scena o intrebare interesantd: de ce epistemologia de simt comun
oferd un rol atat de important experientei perceptuale si mai exact, ce o indreptateste sa
facd acest lucru? Asumédnd cid nu existd niciun motiv sd elimindm experienta
perceptuald ca si un factor important in explicatiile cu privire la cum ajungem noi s
cunoastem lumea exterioard, cum putem intelege viziunea de simt comun a rolului
explicativ pe care il detine experienta perceptuala? Avand in minte aceasta intrebare,
putem sa identificam doud alte probleme: 1. dacd apelam la experienta ca sursa de
cunoastere, cum intelegem experienta perceptuald si 2. de ce si cum ajungem si
consideram experienta perceptuala drept explicativa pentru cunoastere.

Existd aici doud teorii diferite pentru a trata problema dintdi. Prima ar fi sa
consideram experienta perceptuala ca o stare de constienta a obiectelor prezentate noua
prin intermediul perceptiei. Explicatia in acest moment are in vedere nu continutul
reprezentational al experientei, ci obiectele ce ne sunt prezentate in experientd. Mai
exact, explicand cunoasterea perceptuald in raport cu experienta, nu gandim experienta
ca o stare de reprezentare. A doua teorie priveste continutul reprezentational al
experientelor, unde importanta explicativd rezidd in caracterul reprezentational al
acestora. Cele doua teorii nu trebuie interpretate drept teorii a ceea ce determina
caracterul fenomenal al experientei perceptuale. Conflictul dintre ele priveste abordarea
epistemologiei de simt comun si nu a naturii experientei, dar ambele pot oferi
informatii cu privire la cea din urma.

Fred Dretske este unul dintre adeptii teoriei externaliste a cunoasterii.
Considerand cunoasterea drept o modalitate de a ne conecta cu faptele In maniera
corectd, desi intelegem sau nu faptul ca suntem conectati astfel, experienta poate fi
definitd ca explicativd pentru cunoastere, deoarece are un rol cauzal in cadrul
proceselor sau capacitatilor prin intermediul cirora noi primim opinii perceptuale’.

' Roessler, Perceptual experience and Perceptual Knowledge, in ,Mind”, October, 2009), pp.
1013-1041.

% F. Dretske, Two Conceptions of Knowledge: Rational vs Reliable Belief, in ,,Grazer Philo-
sophische Studien”, 1991, pp. 15-35.
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Roessler sustine ca teoria externalistd, din acest punct de vedere, nu ofera temeiuri
suficiente pentru ca experienta perceptuala sa joace intr-adevar acest rol. Atunci cand
se pune problema explicarii modului in care opiniile de perceptie sunt calificate drept
cunoastere, ceea ce conteaza de fapt este numai ideea ca ele sunt obtinute cu ajutorul
unor procese sau capacitafi de incredere, desi experienta constienta poate sau nu sa fie
implicata in acestea. Dar atunci ne confruntdm cu o dificultate: nu mai suntem capabili
in a distinge intre modul in care experienta perceptuald constientd determind o
cunoastere inteligibila si cel in care experienta perceptuald incongtientd reuseste exact
acelasi lucru.

Un argument relevant al teoriei privind caracterul reprezentational al experientelor
presupune o conexiune speciald explicativd. Conform acesteia, experienta perceptuald
joaca un rol epistemic distinctiv in virtutea faptului ca ne oferd temeiuri epistemice.
Aportul ei la o opinie perceptuala inteligibild priveste temeiul pe care subiectul il are
atunci cand sustine opinia 1n cauza. Astfel, opiniile de perceptie comune nu se bazeaza pe
inferent si nu apeleaza in niciun fel la inferente posibile implicite. In fapt, experienta
perceptuald ajunge sd ne ofere temeiuri epistemice in virtutea caracterului ei
reprezentational — experienta este o stare caracterizatd de continut reprezentational.

Roessler considera ca opiniile ne oferd temeiuri epistemice in virtutea continutului
lor reprezentational. latd o afirmatie care trebuie s& nu produca niciun fel de controverse.
Insa, dacd prin extindere am sustine si ci experientele perceptuale ar avea continut
reprezentational si deci ne oferd temeiuri epistemice, ideea ar fi una intru totul eronata.
Problema pare sa fie aici in intelegerea expresiei ,.experienta ne oferda temeiuri
epistemice”. Pentru un internalist non-inferential Roessler ofera trei interpretari posibile:

D) in primul rand, starile mentale pot sta drept temeiuri. O anumita experientd a
unui obiect 4 reprezentat drept a constituie un temei suficient pentru a considera ca 4
este intr-adevar a. Altfel spus, o experienta perceptuald ne ofera temeiuri pentru opinii
in virtutea faptului ca ea este un astfel de temei.

) Conform celei de-a doua interpretéri, aparitiile pot constitui temeiuri.
Experientele perceptuale ne oferd temeiuri, deoarece ele fac disponibile pentru noi
fenomene ce privesc aparitia senzoriald a lucrurilor, fenomene ce reprezintd temeiuri
pentru opiniile pe care noi le avem despre lumea exterioara. Odata ce obiectul 4 este
reprezentat prin intermediul unei experiente vizuale ca fiind a, atunci faptul cd 4
seamand cu a devine disponibil subiectului , oferindu-i acestuia un motiv pentru a
afirma ca intr-adevar A este a.

1) 11 al treilea rand, evenimentele percepute pot fi interpretate drept temeiuri.
Experientele perceptuale ne ofera temeiuri in virtutea faptului ca ele fac disponibile
pentru noi anumite evenimente pe care noi le acceptam, deoarece ele insele constituie
temeiuri pentru noi. Daca cineva percepe obiectul 4 ca fiind a, atunci faptul ca 4 este a,
fapt disponibil subiectului In cauza, reprezintd un temei pentru a crede ca 4 este a.

Dupa Roessler, opiniile pot reprezenta temeiuri Intr-un sens slab, doar atata vreme
cat ele pot uneori sd ne ofere temeiuri explicative intr-un sens mult mai tare. Pentru a
argumenta teza sa, el apeleaza la opiniile false, care intr-un anumit sens esueaza in a
justifica orice concluzie ce ar reiesi vreodatd din ele. Sa ludm un exemplu: o persoand
observa ca 1n fiecare sambata in Bucuresti se desfisoara un maraton al tinerilor. Acest
fapt reprezintd pentru subiect un motiv Intemeiat pentru a considera cd sambata
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urmatoare se va desfasura un maraton al tinerilor in Bucuresti. Altfel spus, toate
maratoanele din trecut reprezintd de fapt motivul pentru care si urmatoarea sambéata ar
trebui sa se Intdmple la fel si nu opinia subiectului (faptul ca el este de parere cé se va
desfasura un maraton nu constituie un motiv intemeiat pentru a sustine ceva despre
urmatoarele evenimente). Acum, daca am declara ca sensul slab este singurul sens in care
am putea privi motivele explicative, este destul de greu in a intelege de ce, odata ce am
evidentiat ca opinia subiectului conform céreia intotdeauna sdmbata a avut loc in
Bucuresti un maraton al tinerilor este una falsa, am influenta in vreun fel propria opinie a
subiectului, ceea ce el crede (anume ca sambata viitoare va avea loc intr-adevar un astfel
de eveniment). Roessler considera ca am putea cel mult afirma ca opinia subiectului este
deschisa explicatiei si el este indreptatit sa o aiba, fara vreo alta dificultate.

Donald Davidson utiliza termenul de ,,sens slab™ intr-o discutie despre temeiuri
practice, anume ceva ce putea fi spus despre actiune din punctul de vedere al agentului.
Pornind de la definitia lui Davidson, Roessler constatd ci sensul slab implica un sens
mult mai tare — a sustine ca opinia subiectului 7i oferd acestuia un motiv intemeiat in
sensul slab pentru a crede ca sambdta urmatoare va avea loc un maraton al tinerilor in
Bucuresti Tnseamna a sustine ca, din punctul de vedere al subiectului, pare ca exista intr-
adevar un motiv intemeiat care sa-i justifice opinia cd maratonul chiar se va desfasura.
Cel de-al doilea motiv constituie exact faptul — si nu propria opinie a subiectului — ca
intotdeauna sambata in Bucuresti a avut loc un maraton. Opinia mea reuseste sé ofere de
fapt motivul, adica il face accesibil subiectului. In contrast, daca nu este adevirat ca s-a
desfasurat un maraton in Bucuresti 1n fiecare sambata, opinia subiectului nu 1i poate oferi
un temei suficient, desi probabil ca subiectul crede contrariul.

Pe scurt, desi opiniile pot fi considerate temeiuri de justificare in sensul slab,
acest sens presupune un sens normativ al justificrii in sine. Aici discutdm insa nu de
stari mentale, ci de propozitii adevarate — numai ele pot constitui temeiuri justificative.
Astfel, sensul de baza in care putem afirma cd opiniile ,,ne oferd temeiuri” este
urmatorul: opiniile fac disponibile sau dau impresia ca fac disponibile temeiuri
justificative subiectilor. Drept consecinta, de vreme ce ne-am propus sa modeldm rolul
explicativ al experientei perceptuale avand la bazd pe cel al opiniei, ne intereseaza
interpretarile II si III prezentate mai sus.

Roessler aminteste pozitia lui McDowell din Mind and World, care pare sa fie
conforma cu interpretarea II. McDowell afirma ca un anumit subiect ar descrie o opinie
bazata pe observatie in virtutea faptului ca lucrurile ,,par” in felul in care el le observa
(un obiect este rotund pentru ca ,,pare rotund”). Dar, conform lui Roessler, McDowell
insusi reformuleaza propriile opinii cativa ani mai tarziu:

»Atunci cand cineva vede cum sunt lucrurile...o garantie si o cauza pentru opinia
cuiva conform careia lucrurile sunt 1n acel fel este vizibil acolo pentru cineva in bucética
de realitate ce apartine propriei viziuni.”*

’D. Davidson, Actions, Reasons, and Causes, in ,,Journal of Philosophy”, 1963, pp. 685-700.

* “When one sees how things are...a warrant and cause for one’s belief that things are that
way is visibly there for one in the bit of reality that is within one’s view.”, J. McDowell,
Mind and World, London, Harvard University Press, 1994, p. 280.
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,»Cred ca avem nevoie de ideea de perceptie ca ceva In care nu existd o atitudine de
acceptare sau de sustinere, ci, asa cum vad eu lucrurile, doar de o invitatie de a adopta o
astfel de atitudine, care, in cele mai bune cazuri, constd in a determina manifestarea
faptului pentru cineva.”

Interpretarile II si III sunt in conflict atunci cand apare problema tipului de fapte pe
care trebuie sd ne concentram atunci cand explicam cum experienta ne ofera temeiuri
pentru opinii non-inferentiale. Interpretarea II are un avantaj — acela de a face inteligibil
imediat cum faptele referitoare la aparitiile senzoriale ale obiectelor fizice oferd motive
pentru acceptarea unor anumite propozitii despre obiectele percepute. Dezavantajul
aceleiasi interpretari este ca experienta joaca cel putin un rol indirect atunci cand faptele
devin disponibile pentru noi — este extrem de dificil a intelege cum opiniile obtinute
rational pe baza unor astfel de fapte pot fi altcumva decét inferentiale. Daca temeiul
pentru care noi consideram obiectele a fi intr-un anume fel este acela ca ele ,,par intr-un
anume fel”, sub nicio forma nu va putea o versiune a teoriei reprezentationale a perceptiei
sd dea seama de continutul reprezentational al experientei. Motivul este acela ca
experienta reprezintd obiectele cum sunt i nu cum par a fi. latd cum ceea ce constuie
temeiul pentru opinia noastra nu este facut disponibil de experientd, ci mai degraba de
propria cunoastere sau opinie, conform careia obiectele sunt intr-un anume fel. Pentru ca
experienta joacd aici un rol intermdiar, interpretarea Il nu ajuta in a intelege cum opiniile
de perceptie se obtin prin ,tranzitii rationale” non-inferentiale din experientd, opus
inferentelor din propozitii cunoscute sau considerate a fi adevarate.

Cea mai buna solutie pentru internalismul non-inferential pare a fi interpretarea
III, unde experienta perceptuald ofera temeiuri epistemice deoarece face disponibile
subiectului faptele percepute. Dupa McDowell, o intrebare relevanta in acest punct ar fi
urmatoarea: cum poate experienta si fie temeiul pentru care un subiect obtine o
anumitd opinie? Raspunsul se afla exact in rolul explicativ al ,spontaneitétii”
prezentate in Mind and World. Conform interpretarii III, experienta perceptuala nu este
un simplu mecanism cauzal ce detine controlul opiniilor unui subiect. Dacd privim la
ceea ce McDowell sustine dupa ideile din Mind and World, atunci experienta emite o
invitatie de a sustine ceea ce reprezintd a fi o anumitd atitudine, o invitatie pe care
subiectul o poate accepta sau nu, avand la Indemand o intelegere mai bund a
temeiurilor disponibile ei. Opinia pe care un subiect o primeste ca si rezultat al
experientei depinde nu numai de temeiul pe care experienta insasi il face disponibil, dar
si de fundalul de cunostinte pe care subiectul il detine. Dacd avem un obiect care se
manifesta subiectului In experienta perceptuald ca fiind din lemn, atunci la final vom
avea de-a face cu judecata: ,,Obiectul este din lemn”. Dar, daca subiectul are motive sa
creada cd obiectul nu este de fapt din lemn, ci probabil dintr-un material care imita
lemnul, atunci el alege sd suspende temporar judecata (pentru cd detine un anume
temei 1n aceasta directie) si sd investigheze materialul din care este realizat obiectul.

> I think we need an idea of perception as something in which there is not attitude of
acceptance or endorsement at all, but only, as I put it, an invitation to adopt such an attitude,
which, in the best cases, consists in a fact’s making itself manifest to one.”, Ibidem, p. 279.
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Aici ne confruntdm nsa cu o dificultate — constrangerea asupra temeiurilor oferite
de experienta. Interpretarea III face dificila observarea dificultatii in sine. Atunci cand
subiectul se intreabd dacd obiectul pe care 1l are in fata ochilor este sau nu din lemn,
atunci el se confruntd cu un conflict interior intre temeiurile disponibile lui si atunci
trebuie sé distinga intre faptele relevante, sa le observe semnificatia, importanta si apoi, la
final, dupa o analiza completa, sa poata fi capabil sd determine care temei trebuie luat in
considerare cu adevirat. Insa problema este c temeiurile oferite de experienta, in lumina
interpretarii III, au o tendintd de a trece peste analiza de care discutam si este destul de
neclar cum subiectul poate pe de o parte sa articuleze temeiul oferit de experienta si pe de
cealaltd parte sa reflecteze intre diferite temeiuri, si le cunoascad semnificatia. Odata ce
subiectul considerd ca X pentru ca X se intampla, atunci este destul de greu sda avem
pretentia ca subiectul sa 1si puna la indoiala propriile temeiuri.

Roessler aduce in discutie si ingrijorarile fenomenologice care apar atunci cand
avem in discutie ideea ci opiniile perceptuale se bazeazi pe temeiuri. In mod normal,
descoprim lumea exterioara nu prin intermediul temeiurilor epistemice, ci prin
participarea la obiectele experimentate. Autorul sugereaza ca viziunea fenomenologica
este aceeasi cu practica explicativa de simt comun. Epistemologia de simt comun, alaturi
de teoria conform careia experienta perceptuald este o stare de constientd a obiectelor
prezentate noud prin intermediul perceptiei, considera cunoasterea perceptuald drept
inteligibild in termenii obiectelor experimentate, precum si a caracteristicilor acestora si
nu In termenii experientei concepute ca o stare cu un continut reprezentational. Aici
inteligibilitatea nu este vazutd ca o explicatie ce oferd temeiuri, ci mai degraba ne
declangeaza intelegerea conditiilor inlesnitoare ale perceptiei.

Roessler porneste de la teoria simpl a perceptiei, formulati de Gareth Evans® si
care se bazeaza pe faptul céd insasi ideea unei lumi perceptibile, obiective si spatiale
implicd ideea unui subiect care este in lume, cu perceptiile sale, datorate mai intai
pozitiei sale schimbétoare din lume si apoi modului 1n care lumea este mai mult sau
mai putin stabila. Teoria simpla a perceptiei reprezinta, dupa Evans, intelegerea noastra
de simt comun a conditiilor cauzale inlesnitoare ale perceptiei. Pentru Roessler insa,
aceastd teorie simpla are un rol central in cadrul epistemologiei de simt comun a
cunoasterii perceptive.

Pot fi distinse trei elemente sau trei niveluri implicate in teoria simpla a
perceptie, ce corespund cu cele trei tipuri de obiecte pe care noi le consideram intr-un
anumit sens perceptibile: 1. obiecte, 2. caracteristici si 3. fapte. In primul rand, o teorie
simpla a perceptiei ne permite sa intelegem dependenta dintre un obiect pe care noi il
vedem in anumite locatii si alte subiecte, obiecte, in functie de conditiile de iluminare,
absenta obstructionarilor, etc. Acest prim element al teoriei are in vedere conditiile ce
inlesnesc perceperea obiectului intr-o modalitate data. In al doilea rand, ne confruntim
cu o sesizare bruta a conditiilor de inlesnire a caracteristicilor perceptibile specifice ale
obiectelor, precum si ale tipurilor si relatiilor dintre ele. Spre exemplu, un anumit grad
de iluminare poate sa fie Indeajuns pentru a vedea un obiect, a-1 distinge de altele, dar

% G. Evans, The Varieties of Reference, Oxford, Clarendon Press, 1982.
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insuficient pentru a vedea culoarea obiectului in cauzi. In al treilea rand, ni se oferd o
intelegere a conditiilor ce Inlesnesc capacitatea noastra de a vedea ca ceva este intr-un
anume fel. Primele doud elemente ofera materiale esentiale — a vedea un obiect si
culoarea sa, fara a fi obstructionati de nimic altceva sunt importante, dar nu suficiente.
Pentru a vedea ce culoare are un obiect este nevoie ca subiectul si dea atentie
obiectului si nu doar sd vada obiectul si culoarea sa.

Presupunand ca perceptia propozitionald include cunoastere propozitionala, putem
observa cum teoria simpla a perceptiei constituitd din mai multe niveluri poate sa duca la
o teorie simpla a cunoasterii perceptuale. A doua teorie despre experientd, care sustine ca
aceasta are continut reprezentational pleacd de la premisa ca teoria conform careia
experienta perceptuald este o stare de constientd a obiectelor prezentate noud prin
intermediul perceptiei nu reuseste si dea seama de continutul opiniilor perceptuale.
Exista doud argumente complementare celei de-a doua teorii a experientei, primul avand
ca punct central perceptia caracteristicilor si cel de-al doilea iluziile optice.

Roessler prezintd exemplul profesionistilor care disting sexul puilor de gaina —
persoane care sunt capabile sa isi dea seama de sexul unui pui de gaind atunci cand 1l vad.
Propriu-zis, ei nu experimenteazd puii ca fiind gaini sau cocosi, dar cumva sunt capabili
sa 1i diferentieze. Teoria simplé a perceptiei formatd din mai multe niveluri sustine ca de
fapt expertii chiar experimenteaza puii ca fiind gdini sau cocosi, dar esecul in a
experimenta in realitate proprietitile pe care care ei sustin cd puii le au (aici absenta
perceptiei relevante de nivel 2) nu le permite sa vada cum un pui este, spre exemplu,
gdina (perceptia de nivel 3). Ce inseamna insa a experimenta proprietati? Adeptii teoriei
caracterului reprezentational al experientei sustin cd atunci cand expertii cunosc sexul
unui pui ei ,,vad” puiul ca fiind deja géina sau cocos. Altfel spus, exemplul de mai sus
vine In Incurajarea ideii ca experienta are un caracter reprezentational.

Existd insd un alt sens in care noi experimentdm calitdti, un sens non-
reprezentational. Un bun exemplu il reprezinta cel al identificarii unui numar dintr-un
aranjament de puncte colorate. Dacé pe un fundal de puncte colorate avem cifra 2, care
se deosebeste de toate celelalte puncte in virtutea culorii, atunci aici avem de-a face cu
o alta situatie. Culoarea 1n cazul de fata std ca proprietatea de delimitare a unui obiect.
Aici nu este cazul ca identificam niste culori sau observam ca anumite obiecte au culori
diferite. In contrast, in functie de culoarea pe care o avem in fatd noi putem delimita un
obiect (in exemplul propus un numar) sau altul. Pornind de la situatia ilustratd putem
sustine ca experienta perceptuald nu este o stare reprezentationald, ci mai degraba o
stare constientd de obiecte percepute. Faptul ca cineva poate sd vada culoarea unui
obiect 1i explicd abilitatea de a vedea cd obiectul este galben — experienta unei
proprietati este o conditie care inlesneste perceptia propozitionald. Interesant insi
pentru cazul expertilor cu privire la sexul puilor de géind este ca acestia au parte de
judecati non-inferentiale cu privire la o caracteristica ce nu diferentiaza in niciun fel
tipul de experienta pe care ei il au. Judecata ca un pui este un cocos nu este inteligibild
in termenii experientei de nivel 2 a caracteristicilor. Reformuland, judecata lor nu
devine inteligibila in functie de cum le apar lor puii de géina.

Al doilea argument complementar pentru teoria caracterului reprezentational al
experientei este cel referitor la iluziile optice. Aici avem de urmat trei pasi — primul pas
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releva ideea ca iluziile demonstreazd cum experienta perceptuald este o stare
reprezentationali independentd de opinie. In al doilea pas se sustine ideea conform
careia, prin explicarea unor opinii false bazate pe o experientd amagitoare, ajungem sa
invocam continutul reprezentational al experientei. In al treilea pas, argumentul ajunge
in punctul in care acelasi lucru ca in pasul doi ajunge sa se intdmple si in cazul opiniilor
bazate pe experienta veridicd, dat fiind faptul ca veridicitatea opiniei perceptuale nu
poate afecta forma explicatiei.

Daca ar fi sa facem o comparatie Intre cele doua teorii ale experientei, atunci am
observa ca 1n cazul celei dintai, unde experienta perceptuald este o stare de constientd a
obiectelor prezentate noud prin intermediul perceptiei, caracteristicile reale ale
obiectelor percepute, precum si relatiile dintre ele, aceasta esueaza atunci cand trebuie
sa explice continutul opiniei unui subiect naiv. Cum se poate ca o experienta vizuala sa
ofere un temei pentru opinia unui subiect? Aici este momentul in care cea de-a doua
teorie a experientei, cea a continutului reprezentational, pare sa ofere o solutie viabild:
continutul unui opinii este dat in functie de experienta subiectului.

De fiecare datd cand ne propunem sia examindm In ce masurd acceptam
temeiurile epistemice ale opiniilor perceptuale non-inferentiale, asumam ca stim cum
sa identificam tipurile de opinii care ne intereseazd. Mai mult decat atét, asumam si ca
orice persoand este capabild sa detina astfel de opinii. Cele doud asumptii trebuie sa
aiba la baza anumite conditii. Prima dintre ele refera la faptul ci, in cazurile speciale
ale opiniilor perceptuale non-inferentiale ce implicd demonstrative perceptuale (un
demonstrativ perceptual are forma: ,,acel obiect” — acea masa, acea carte), subiectul
opiniilor in cauza trebuie sid experimenteze obiectul. Putem avea o opinie
demonstrativd perceptualda despre un anumit obiect numai dacd obiectul ne este
prezentat in experienta perceptuald. Aceasta este prima etapd a argumentului pe care
Roessler il prezinta. A doua etapa consistd in ideea ca a gandi experienta ca sursa de
cunoastere a referintei demonstrativelor perceptuale ne determind sa o gandim ca sursa
a cunoagterii propozitionale. Roessler pretinde aici ca orice cunoastere a referintei
demonstrativului perceptual nu poate fi separata in intregime de abilitatea de a obtine
cunoastere propozitionala a obiectului. Dacd ideea lui este corectd, atunci noi, odata ce
vom considera experienta drept sursd a cunoasterii referintei, vom ajunge si ne
angajam si ca aceasta este o sursa posibila a cunoasterii propozitionale.

Abilitatea de a urmari un obiect conteaza foarte mult, deoarece aduce la lumina
o constrangere a atribuirii demonstrativelor perceptuale. Daca propria experientd a unui
anume obiect produce cunoasterea referintei demonstrativului perceptual la care face
referire, ea trebuie sa individualizeze obiectul pentru subiectul in cauza. Este necesar ca
experienta si delimiteze obiectul, pentru ca niciun raspuns arbitrar si nu se iveasca
atunci cand apare intrebarea la ce obiect referim. Abilitatea pe care noi o avem de a
urmari obiectul in timp este o consecintd a satisfacerii acestei cerinte de baza.
Constrangerea in sine este suficientd pentru a asigura o conexiune minimala ntre
cunoasterea referintei si cunoasterea propozitionald. Daca experienta pe care o avem cu
un obiect duce la referintd demonstrativa, trebuie fard indoiald sa individualizeze
obiectul pentru noi. Doar in aceste conditii vom putea, odatd ce experienta in timp cu
obiectul continud, sa fim capabili sd urmarim obiectul.
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Astfel, suntem cababili pe de o parte sa percepem ca obiectul este sau nu inca
acolo, in fata noastra si pe de alta parte vom putea de asemenea sa percepem si multe
alte lucruri (locatia propriu-zisid a obiectului, dacd se miscd, cum si cu ce viteza,
marimea, forma, etc). Demonstrativul perceptual necesitd mai mult decat o simpla
satisfacere a conditiilor ce inlesnesc perceptia obiectului — experienta obiectelor trebuie
sa ne permitd sd percepem anumite lucruri privitoare la obiecte. Trebuie sa ne ofere atat
cunoastere propozitionala, cat si cunoastere a referintei.

In concluzie, argumentul lui Roessler nu intentioneazi si stabileasca faptul ci
experienta joaca un rol epistemic distinctiv. Intentia autorului este una moderata: atata
vreme cat cineva contrazice ideea ca experienta are un rol epistemic special, nu poate
totodatd accepta ca adevarat faptul cd persoanele detin opinii demonstrative
perceptuale. Scopul argumentului este unul dialectic: o simpla teorie a perceptiei, poate
reprezenta, desi extrem de simplificata, o teorie a cunoasterii perceptuale.

11

In cartea sa, John McDowell di seama de una dintre problemele filosofiei
moderne, anume relatia dintre minte gi lumea exterioard. Pentru a intelege cum o
stare de fapt sau un episod mental sunt directionate catre lume, este necesar sa le
incadram Intr-un context normativ. Relatia dintre minte si lumea exterioard este
normativa in sensul 1n care atunci cand formulam o judecata sau fixam o opinie
despre lume, aceasta descrie modul in care sunt lucrurile. Géandirea noastra
,raspunde” lumii exterioare.

John McDowell introduce ideea ,,empirismului minimal” — experienta trebuie sa
constituie un tribunal, s medieze modalitatea prin care gandirea noastra intelege lucrurile
asa cum sunt ele de fapt, atata vreme cat o consideram gandire. A spune ca gandirea
Hraspunde” lumii — lucrurilor asa cum sunt ele de fapt — Inseamna ca aceasta raspunde
unei lumi empirice, adicd trebuie ca lucrurile sa fie accesibile empiric gandirii. Putem
merge mai departe prin a sustine ca aceasta capacitate de a raspunde lumii exterioare
cuprinde mai mult decat faptul ca lucrurile trebuie sa fie accesibil empiric gandirii. Chiar
daca utilizam termenii lui Kant si afirmam ca dificultatea cognitiva consta in faptul ca noi
suntem pusi fatd in fatd cu lumea prin intermediul intuitiei sensibile, pentru a da seama de
modul in care gandirea este directionata catre lucruri asa cum sunt ele de fapt, trebuie sa
incepem cu raspunsul catre lumea empirica. lar singurul mod prin care gandirea raspunde
lumii empirice este ideea conform céreia gandirea raspunde experientei.

McDowell observa ca propunerea sa, aceea de a considera experienta drept
tribunal, ce mediazd calea prin care gindirea raspunde lumii exterioare, prezintd
anumite probleme. In primul rand, pare destul de implauzibil ca empirismul si fie
asociat cu posibilitatea gandirii. Cum este posibil ca experienta si dea un verdict
suficient pentru ca o opinie sa fie considerata cunoastere? McDowell aduce in discutie
doi filosofi, Wilfried Sellars’ si Donald Davidson, care au abandonat empirismul,

"'W. Sellars, Empiricism and the Philosophy of Mind, in W. Sellars, Science, Perception and
Reality, London, Routledge & Kegan Paul, 1963, pp. 127-196.
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discutand opiniile fiecaruia dintre acestia in primele sectiuni ale cartii sale. O alta
problema cu care autorul se confrunta este aceea de directionare cétre lume a gandirii -
cum si in ce mod se realizeaza aceasta si mai important in cazul de fatd, care este rolul
empirismului, respectiv empirismului minimal propus. Alternativa prezentata pe tot
parcursul cartii referd la supozitia cé ideea de experienta este ideea a ceva natural si ca
orice gandire de tip empiric raspunde experientei. Prin intermediul acestei alternative,
McDowell considerd ca se poate tine departe de eroarea naturalistd. Tema de bazi
dezvoltata pe parcursul celor 6 lecturi referd la modul in care conceptele mediaza
relatia dintre minte si lume. Perspectiva pe care McDowell o urmareste este una a
dualismului de schema si continut (criticat de Donald Davidson) care 1l indreapta catre
Kant. Pornind de aici, autorul considera ca filosoful german ar trebui sa aiba inca un rol
central atunci cand ne preocupam de modul in care gandirea se sprijind pe realitate.

La Davidson® dualismul de schema si continut trebuie privit astfel: ,,schema”
inseamna ,,schemd conceptuald”, iar ,continut”, in termeni moderni, inseamnd
,continut reprezentational”. Privind la remarca lui Kant, ,,Gandurile fira continut sunt
goale”, nu trebuie sd o consideram ca si o tautologie. Gandurile fird continut, care nu
ar fi ganduri in sensul strict al cuvantului, ar fi doar o serie de concepte fara legatura cu
intutiile — continutul este oferit de ceea se adaugd din partea experientei — inputul
experientei este cel care oferd continutul, substanta, pe care gandurile nu ar putea sa o
detina. Faptul ca gandurile nu sunt goale, ci au continut reprezentational, este rezultatul
interactiunii dintre concepte si intuitii. In termenii lui Davidson, ,.continutul”
corespunde intuitiilor, vazute ca parti ale inputurilor experientei, intelese in termenii
unei conceptii dualiste ale acestei interactiuni.

McDowell prezinta acest fundal kantian pentru a explica motivul pentru care
ceea ce std deasupra conceptualului, in dualismul considerat de catre Davidson, este
adeseori descris ca Datul. Conform autorului, un nume mai potrivit ,,dualismului de
schema gi continut” este acela al ,,dualismului de schema si Dat”, tocmai pentru ca nu
poate fi confundat cu ideea continutului reprezentational. La Kant se observa ca
reprezentarea cunoasterii empirice este rezultatul cooperarii dintre receptivitate si
spontaneitate, dintre sensibilitate si intelect, motiv pentru care el referd la intuitii si
concepte. Intrebarea interesanti adresati in acest punct de McDowell este de ce
intelectul, a carui contributie la aceastd cooperare este ordonarea conceptelor, este
descrisa in termeni de spontaneitate. McDowell ofera un raspuns schematic: topografia
schemei conceptuale este constituita de relatii rationale. Spatiul conceptelor este cel
putin o parte a ceea ce Wilfried Sellars numeste ,,spatiul ratiunilor”. Sellars sustine ca
atunci cand caracterizim un episod sau o stare drept cunoastere, nu oferim o descriptie
empiricd a acestuia, ci 1l/o plasam in spatiul logic al ratiunilor, al justificarii a ceea ce
sustinem. Motivul pentru care McDowell aminteste in acest punct pe Sellars este acela
ca ideea sa reprezintd o buna aplicatie pentru a evidentia cum un context normativ este
necesar pentru a putea fi in legaturd cu lumea, fie ci ea este cognoscibila sau nu. Sellars
distinge intre conceptele inteligibile numai in termenii in care acestia servesc la

¥ A se consulta Davidson, On the Very Idea of a Conceptual Scheme, 1984.
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plasarea lucrurilor in spatiul logic al ratiunilor (precum conceptul de cunoastere) din
concepte ce pot fi utilizate in cadrul ,,descriptiei empirice”. Daca am vrea sa evitim
eroarea naturalistd, intelegem ,,descriptia empirica” drept plasarea lucrurilor in spatiul
logic al naturii. In spiritul lui Sellars, McDowell considerd ca acest spatiu logic al
naturii este spatiul logic in care stiintele naturale functioneaza. Astfel, a plasa ceva in
naturd, spre deosebire de a plasa ceva 1n spatiul logic al ratiunilor inseamna a situa ceva
in domeniul legilor. Relevant aici este ca oricare ar fi relatiile care constituie spatiul
logic al naturii, ele sunt de un tip diferit de relatiile normative care constituie spatiul
logic al ratiunilor. In acest punct se afld motivul pentru care Sellars insisti atunci cand
nu considera ca ,,descriptia empiricd” poate plasa ceva in spatiul logic al ratiunilor.

Atunci cand . Kant descrie intelectul drept capacitate a spontaneitatii, aici se
poate observa viziunea sa asupra ratiunii si a libertatii — necesitatea rationala este nu
numai compatibila cu libertatea, dar si parte constitutiva a ei. McDowell sustine insa ca
o libertate totald in cadrul gandirii empirice, fara o constrangere din afara sferei
conceptuale pare sd ameninte tocmai posibilitatea ca judecatile de experienta sa aiba o
baza care sa faca legatura dintre ele si lumea exterioard gandirii. Fara o astfel de baza,
experienta nu poate sa fie o sursd de cunoastere, iar ideea cd judecatile empirice au o
legaturd cu realitatea nu poate fi una corectd. Cu cat punem un accent mai mare pe
relatia dintre ratiune si libertate, cu atdt mai mult riscdm sa intelegem cum utilizarea
conceptelor poate sa constituie judecati valabile despre lume.

Dualismul schemei conceptuale si al ,,continutului empiric”, precum si cel al
schemei si al Datului reprezintd in fapt o solutie la problema care apare in cazul relatiei
dintre ratiune si libertate. Ceea ce dualismul oferd este acea constrangere externd asupra
libertatii noastre atunci cand trebuie utilizate conceptele. Justificarile empirice depind de
relatiile rationale, relatii din cadrul spatiului ratiunilor. Spatiul ratiunilor este mai extensiv
decat spatiul conceptelor. Spre exemplu, daca dorim sd oferim o justificare pentru o
opinie sau o judecatd si utilizim aceastd idee, atunci, ori de cite ori epuizdm toate
miscarile posibile din cadrul spatiului conceptelor, toate miscarile posibile de la un item
conceptualizat la altul, riméne de ficut doar un singur pas: sd indicdm ceva receptat in
experientd. Ultimul pas nu poate fi decat o indicare, deoarece pornim intotdeauna de la
de vedere conceptual in demersul justificarii opiniei sau judecatii.

McDowell considera ca remarca lui Kant este extrem de importanta: ideea
continutului reprezentational, nu numai ideea judecatilor care sunt justificate adecvat,
necesitd o interactiune intre concepte si intuitii, parti ale inputului experientei. In caz
contrar, ceea ce era vizat ca exercitiu al conceptelor nu ar reprezenta in fapt decat un
joc al formelor goale. Autorul sustine ca judecitile empirice in general — fie ca ele
reflectd sau nu cunoastere — si chiar daca sunt sau nu justificate, trebuie sa aiba un
continut care admite justificare empiricd, chiar dacd intr-un anumit caz nu existd
(exemplul unei presupozitii neacceptate).

Apeland in acest moment la mitul Datului, nu am rezolva nicidecum problema
cu care ne confruntdm. Ideea Datului este ideea conform céreia spatiul ratiunilor,
spatiul justificarilor sau al garantiilor se extinde mai mult decat sfera conceptuala.
Motivul acestei extinderi este acela cd spatiul ratiunilor are nevoie si permita
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incorporarea impactelor non-conceptuale din afara domeniului gandirii. Dificultatea
apare insd pentru ca nu putem intelege relatiile in virtutea cérora o judecatd este
sustinuta doar de relatii din spatiul conceptelor — relatii precum cea de implicatie - care
sunt valabile Intre exercitiile potentiale ale capacitatilor conceptuale. Iata temeiul
pentru care domeniul relatiilor de justificare considerate in afara sferei conceptuale nu
poate sa isi atinga niciodata scopul.

Utilizarea mitului Datului nu urmarea decat incredintarea cé, de fiecare data
cand folosim conceptele in formarea judecatilor, libertatea noastra, anume spontaneitatea
in exercitiul intelectului, este constransa de ceva din exterior, dar constransa in asa fel
incat putem apela la constrangerea respectiva pentru a justifica judecatile. Dar, acceptand
ca spatiul ratiunilor este mai extensiv decat sfera conceptuald, in vederea incorporarii
unor influente extra-conceptuale din lume exterioara, ceea ce ni se infatiseaza este o
constrangere care se manifesta la extremitatea spatiului extins al ratiunilor, o constrangere
pe care am putea-o considera drept un impact brut din exterior. O concluzie pe care o
intrezarim aici este ca ne putem considera nevinovati de ceea ce se intampla in spatiul
extern — orice are loc in afara spatiului ratiunilor nu sta sub controlul nostru, opereaza in
afara cadrului spontaneitatii noastre. Astfel, dacd urmarim punctul de la care am plecat
atunci cand am introdus Mitul Datului si concluzia la care am ajuns, vom observa ca in
realitate nu ni s-au oferit justificari, ci doar dezvinovatiri. McDowell sustine ca Mitul
Datului pare cé pastreazi cumva rolul spontaneitatii noastre si n acelasi timp refuza orice
rol receptivitatii noastre. De vreme ce activitatea noastra in gandirea empirica si judecati
se vrea a fi recunoscutd drept bazandu-se pe realitate, o constrangere externd este complet
necesard. Receptivitatea trebuie sd aibd o menire la fel ca spontancitatea, la fel ca
sensibilitatea si intelectul. Mitul Datului nu oferd solutia promisa, ci aduce in scend un
pericol al oscilarii permanente intre o constrangere externd si propria noastra activitate in
gandirea si judecitile empirice.

Revenind la ideea kantiand originald, cunoasterea empirica este rezultatul unei
cooperari intre receptivitate si spontaneitate (unde termenul de ,,spontaneitate” poate
desemna doar o etichetd pentru implicarea capacitdtilor conceptuale). Capacitatile
conceptuale relevante sunt atrase in receptivitate. Trebuie sd intelegem termenul de
»intuitie” la Kant — input de experientd — ca un de fel de ocurentd a ceva ce are deja
continut conceptual. In experientd cineva primeste anumite informatii (spre exemplu
vede) cum ca un lucru este intr-un anume fel. Acest lucru poate fi gi judecat de catre
persoana respectiva.

Atunci cand noi cautam fundamentul unei judecati empirice, ultimul pas este,
asa cum am afirmat si mai sus, apelul la experientd. Experientele au deja continut
conceptual, astfel cd acest ultim pas nu ne duce dincolo de spatiul conceptelor. Ne duce
insd Intr-un spatiu in care sensibilitatea — receptivitatea — opereaza, astfel cd nu trebuie
sa ne mai preocupam de libertatea implicita n cadrul ideii conform céreia capacitatile
noastre conceptuale apartin spontaneitatii.

McDowell afirma ca, de fiecare datd cand ne confruntim cu experienta,
capacitdtile conceptuale sunt atrase in receptivitate si nu exercitate asupra unor produse
anterioare ale receptivitatii. Ideea lui nu trebuie inteleasd cum ca aceste capacitati sunt
exercitate 1n altd parte. A sustine ca aceste capacititi ,,sunt exercitate” poate parea
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problematic, tinand cont ca experienta este pasiva. Aici Insa autorul are in vedere un
punct minimal: o persoana poate s& controleze unde sa se plaseze, unde sa isi indrepte
atentia, etc., desi, dupa ce a realizat aceste activitati, nu std in controlul sau ce se va
intdmpla mai departe. De fiecare datd cand avem de-a face cu experienta, ne
confruntam cu foarte multe continuturi. Capacitatile conceptuale ale unei persoane sunt
deja activate, fard ca persoana in cauza sa detina, sub o forma sau alta, controlul asupra
acestora. Mai mult decét atat, continutul nu este ceva ce a fost ansambat de catre o
persoand, ca atunci cand ea se decide sd spund sau sa argumenteze anumite lucruri.
Pornind de la faptul ca experienta este pasivd, comportandu-se precum un caz al
receptivitatii care opereaza, in Mind and World ni se recomandd o conceptie de
experientd ce poate satisface dorinta de a limita libertatea ce nu sustine Mitul Datului.

Am stabilit deja ca experienta este pasiva. Implicarea capacitatilor conceptuale
in experientd nu oferd asadar o idee potrivitd pentru spontaneitatea de care discutam.
McDowell ofera insa o alta interpretare. Capacitatile conceptuale care sunt puse in joc in
experientd apartin unei retele de capacitati pentru gandirea activa, o retea care guverneaza
Si o parte importantd a ideii cd intelectul este o capacitate a spontaneitatii — anume
capacitatile conceptuale sunt capacititi al carui exercitiu este domeniul libertatii
responsabile — este aceea ca reteaua, ca individ ganditor se gaseste In postura de a-si
guverna propria gandire. Gandirea empirica activa are loc sub egida unei obligatii de a
bunavointd de a modifica orice concept si conceptie, dacd acest lucru este cerut de
reflectie. Nu trebuie sd ajungem insa la o obligatie de a reforma conceptele de la
marginile sistemului, anume conceptele imediate de observatie, ca raspuns la presiunile
din interiorul sistemului. Poate ca experienta 1n sine nu este o buna solutie pentru ideea
de spontaneitate, dar cu toate acestea si conceptele ,,cele mai imediate” de observatie sunt
constituite in parte de rolul lor 1n ceva care poate fi conceput 1n termenii spontaneitétii.

Pentru a ilustra afirmatiile de pana acum putem utiliza exemplul judecétilor de
culoare. Acestea implicé o serie de capacitati conceptuale ce sunt integrate in intelegerea
lumii precum alte capacitati. Dar, de fiecare datd cand cineva face o judecata de culoare,
este necesar ca aceasta sd inteleagd culorile drept proprietati potentiale ale obiectelor.
Abilitatea de a produce ,,Jumi colorate” corecte, ca raspuns la inputurile asupra sistemului
vizual (o abilitate pe care o prezintd si unele animale) nu inseamna ca individul poseda
conceptele relevante, atata vreme cét nu este constient de ele. Raspunsul unui individ
congtient reflectd o sensibilitate la o anumita stare de lucruri din lume, ceva ce poate fi
obtinut oricum, independent de schimbarile ce au loc din exterior. Intelectul include
conceptul de suprafete observabile ale obiectelor si conceptul de conditii propice pentru a
distinge ce culoare are fiecare obiect numai prin privirea lui. Bineinteles, conceptele de
experientd nu sunt restrictionate numai la conceptele calitatilor secundare ale obiectelor.
Odata considerat si acest fapt, devine clar ca operatia pasiva a capacitatilor conceptuale in
sensibilitate nu este inteligibild independent de exercitiul lor activ 1n cadrul judecatilor
sau 1n cadrul gandirii care emite o judecata.

Mitul Datului oferd posibilitatea unei constrangeri exterioare domeniului
gandirii si al judecdtilor. Aceastd dorinta citre o constrangere externa se afla in relatie
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cu acea cunoastere empirica a lumii despre noi: cunoastere produsa de ceea ce Kant
numeste ,,simf extern”. McDowell foloseste o metafora atunci cand refera la un spatiu
extern domeniului gandirii si al judecatilor. Domeniul gandirii si al judecétilor include
judecati despre propriile perceptii ale ganditorului, ganduri, senzatii si alte asemenea
lor. Capacitatile conceptuale care opereaza in cadrul unor astfel de judecéti trebuie sa
apartind spontaneittii la fel ca celelalte capacititi conceptuale si asta poate si genereze
o interactiune permanentd intr-un vid si pentru aceasta regiune a gandirii. Astfel, prin
asigurarea interactiunii, necesara pentru un continut autentic, pare ca suntem obligati,
ori de cate ori punem in exercitiu conceptele din aceastd regiune, si cautdm o
justificare a lor in ceva extra-conceptual.

Mitul Datului prezintd probleme si atunci cand intra in discutie ,,simtul
intern”. In cazul simtului extern, ideea este ci Datul mediazi intre subiectul care
experimenteaza si o realitate externd independentd, de care subiectul este constient
prin intermediul medierii. Presupunand ca respingem Datul, nu elimindm realitatea
externd, ci doar faptul ca propria constientizare a lumii este mediata 1n acest fel. Obi-
ectele simtului intern sunt complementele constientizarii pe care experientele interne
le constituie, ele nu au existentd independenta de acea constientizare. Asta inseamna
ca, dacd permitem ,,prezente goale” in acest tablou, ele vor fi considerate drept singu-
rele obiecte ale constientizarii de care discutam si nu pot constitui drept mediatorii
unei constientizari a ceva dincolo de ele, atata vreme cat aceastd constientizare tre-
buie sa fie consideratd in termenii de simf intern care lucreazi. Rezultatul, conform
lui McDowell, este acela ca ori de cate ori Incercdm s elimindm Datul aici, pare ca
elimindm constientizarea internd in totalitate — experientei interne nu i mai ramane
nimic pentru care ea sa conteze drept experienta.

Intrebarea relevanti care apare aici este: cum respingem Datul fird sa
eliminam din discutie constientizarea internd? Pentru a da impresiilor simtului intern
rolul lor potrivit 1n justificarea judecatilor, trebuie sa le concepem drept impresii ale
simtului extern, ca si cand acestea ar poseda deja in ele insele continut conceptual.
Insistam pe faptul cd ele sunt cu adevérat impresii, produse ale receptivitatii,
deoarece urmdrim si oferim limita necesard libertatii spontaneitatii. Astfel ca
impresiile simtului intern trebuie sa fie, precum cele ale simtului extern, ocurente
pasive in care capacitatile conceptuale sunt atrase in operatie. Dar, daca ar fi sa ludm
in considerare ideea referitoare la complementele interne, nu putem concepe aceste
operatii pasive ale capacitatilor conceptuale exact pe modelul impresiilor simtului
extern. Nu putem presupune cé aceste operatii ale capacitétilor conceptuale constituie
constientizarea unor circumstante prezente in fiecare caz si care se imprima asupra
unui subiect intr-un anume fel datoritd unei relatii cu sensibilitatea. Existd circum-
stante distincte 1n fiecare caz si care pot sa apard in cadrul impresiilor simtului intern,
cum ar fi rani ale trupului in cazul sentimentelor de durere. Respectand ideea despre
complemente interne, nu putem presupune ca astfel de circumstante reprezinta
obiectul unei constientizari constituitd de impresiile simtului intern. Daca judecitile
simtului intern sunt despre orice, inseamna ca ele se refera si la impresiile simtului
intern 1n sine si nu despre ceva independent despre care impresiile constituie consti-
entizare.
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McDowell sugereaza ca ar trebui sa conectdm experienta interna si capacitatile
conceptuale, asa Incat sa putem gandi despre simful intern in paralel cu simtul extern
pand cand nu mai este posibild paralela. O dificultate ce apare aici este aceea ca toate
creaturile fara capacitatea spontaneitatii pot simti, fara indoiala, durerea. Autorul nu
ofera o solutie clara privitor la aceasta problema, ci sustine mai degraba ca Argumentul
Limbajului Privat al lui Wittgenstein (1958) poate fi privit ca un atac la Mitul Datului.
McDowell nu este de acord nici cu ceea ce el defineste drept ,,asa-numitul Argument al
Limbajului Privat”. Nemultumirea care apare aici o reprezintd faptul ca, in cadrul
acestui argument ideea principald pe care Wittgenstein o atacd este cd judecatile
simtului intern se bazeaza pe ,,simple prezente”, mai degrabd decat sa construiasca o
modalitate prin care aceste prezente sa fie puse in lume. Partea cea mai puternica a
atacului lui Wittgenstein nu o reprezintd eliminarea ideii unui limbaj privat, ci el
sustine ca o simpla prezentd nu poate sta drept baza pentru nimic.

A situa Argumentul Limbajului Privat in contextul respingerii Datului nu ne
protejeaza in a considera argumentul mpotriva limbajului privat sau a conceptelor
private. Remarcile lui Wittgenstein trebuie, conform Iui McDowell, privite dintr-un
anumit punct de vedere: o prezentd simpld nu poate oferi justificare unui repertoriu
conceptual din afara ei, acel lucru pe care ni-1 dorim atunci cand avem 1n vedere legatura
dintre concepte si spontaneitate. Dacd un concept este constituit de o legaturd de
justificare cu o prezentd simpla, la ce s-ar rezuma pana la urma a fi un concept privat?
Spontaneitatea nu se poate extinde pana acolo. In fapt, scopul conceptiei este acela de a
elibera utilizarea acestor concepte de responsabilitatea adusa de spontaneitate. Aici poate
fi observata o versiune a conceptiei eronate conform careia experienta este pasiva.

Drept concluzie a argumentelor pe care le aduce in Mind and World,
McDowell respinge, pe rand, doud pozitii pe care el le considera nesatisfacatoare:
coerentismul care amenintd si deconecteze gandul de realitate si un apel eronat la
Mitul Datului, in sensul in care prezentele simple ar trebui sd constituie justificarea
ultimd a judecatilor empirice. Trebuie 1nsa avut in vedere, pe tot parcusul celor 6
lecturi, faptul ca McDowell are o interpretare proprie a unor anumite concepte cu care
1. Kant opereaza, interpretare criticatd de unii filosofi, cum ar fi Michael Friedman.

111

In concluzie, consider ci viziunea lui McDowell, desi bine sustinti de
argumentele pe care acesta le prezinta in volumul sau, nu reuseste, In niciun moment, sa
epuizeze subiectul judecatilor de experientd. Pornind de la viziunea Iui Roessler si mai
ales, de la modalitatea in care el trateazd problema cunoasterii perceptuale, cred ca am
oferit un fundal semnificativ pentru a intelege care este discutia din filosofie cu privire la
rolul experientei perceptuale in cadrul epistemologiei de simt comun. Acest fundal este
important pentru a Intelege cum si in ce fel apare interpretarea lui McDowell.

Astfel, din punctul meu de vedere, problema judecatilor de experientd ramane una
abordare distincte. Consider ca McDowell nu reuseste sa clideasca o teorie complexa,
desi utilizeaza argumente relevante pentru fiecare idee proprie formulata in textul la care
am facut referire in lucrarea mea.
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MORALA CIVICA, SOCIALA SI NATIONALA
iN SCRIERILE LUI MIHAIL KOGALNICEANU

CONSTANTIN STROE

On the Civil, Social and National Morality in Mihail Kogilniceanu’s Work.
Although known for his political career, Mihail Kogalniceanu was neither an aesthetician nor
a moralist in a classical meaning of the terms, but a thinker with a keen perception of facts
and details which enabled him to grasp the moral sense of life related situations. Approaching
both his writings and his speeches in a more structured manner would bring forward the
feelings, thoughts, opinions and attitudes that have crystalized into genuine considerations,
bearing a rich moral content. Kogélniceanu’s reflections prove attitudes well ahead of his
time, bold considerations, predictions and original ways of viewing the societal affairs.
Consequently, in an attempt to uncover the meaning of his ideas, it is not so much the artistic
expressiveness that matters, but rather the meditative weight of reflections which make up the
core of his moral beliefs. In other words, his work contains many inspirational sayings similar
to the aphorisms used in morality-related contexts. A fine intellectual, with a high degree of
oratorical spontaneity, Kogélniceanu has often uttered memorable expressions in his retorts as
minister, in the speeches he held as MP in the Parliament or in his polemical articles, all worth
to be revisited from a moral standpoint.

Key words: Mihail Kogalniceanu, civil morality, nation, motherland, patriotism, prog-
ress, national interest, culture, civilization, education, reform.

Pleiada de intelectuali patrioti care au facut Romania moderna (chiar daca
atunci se numea oficial Principatele Unite sau, neoficial, Principatele Roméne sau
Principatele Danubiene), impunandu-i chiar si numele', a avut in frunte doi cartu-
rari de exceptie: pe Nicolae Balcescu, ca teoretician (initiator de idei de propasire si
progres) si pe Mihail Kogalniceanu, ca practician (cel care, in calitate de prim
ministru al domnitorului Alexandru loan Cuza, si cu ajutorul nemijlocit al acestuia,
le-a transpus 1n practica vietii economice, sociale, culturale etc., promovand si
infaptuind numeroase si profunde reforme in aceastd directie). Pentru acest aport
meritoriu la Tnéltarea patriei al acestor doi mari carturari, [.D. Pirvanescu, pe buna
dreptate, scria: ,,Avand in atentie o serie de evenimente ce au regenerat natiunca
romana, se naste intrebarea: oare gandurile exprimate de acesti doi mari oameni de
cultura ai scenei politice pasoptiste si unioniste, Balcescu si Kogalniceanu, care au
fost piloni ai gandirii si fauririi statului modern, acesti doi promotori si in cazul lui
Kogilniceanu chiar realizator al reformelor si propasirii nemului, nu meritad a fi

"' Din 22 ianuarie 1862, titulatura de Principatele Unite este inlocuitd cu cea de Romania.

Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, p. 55-68, Bucuresti, 2017
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cunoscute mai In detaliu, mai sistematizat si uneori rejudecate la lumina linistei de
dupi un veac?””.

Demersul de fatd vine in intampinarea intrebarii despre care atragea atentia
L.D. Pirvanescu, ca raspuns ce incearcad sa evidentieze acele sentimente, ganduri,
opinii, atitudini cuprinse in perimetrul moralitatii, ce s-au constituit ca autentice
reflectii despre oameni si viata lor, exprimate in scrierile si manifestarile oratorice
ale lui Kogéalniceanu. Cici, ,,Un om de talia sa a exprimat opinii demne de interes
asupra multor aspecte ale vietii, oamenilor, moravurilor lumii sale™”. Intr-adevar, el
s-a facut remarcat §i este retinut de posteritate ca un spirit enciclopedic, care a
imbratisat multe dintre domeniile culturii : politica, istorie, literaturd, publicistica,
artd, comunicand cunostinte din toate acestea, contemporanilor si urmasilor, in
eseuri, opere literare, pagini de jurnal, ori de corespondentd, discursuri in parla-
ment ori la Academie, si in acelasi timp s-a distins prin modul cum le-a promovat:
prin infiintarea si coordonarea de gazete (publicatii), prin organizarea si condu-
cerea unor institutii specifice, prin oratorie de nalta tinuta etc.

Fara a fi etician si nici macar moralist, Mihail Kogélniceanu este insd un
ganditor cu mult spirit de observatie asupra faptelor, care I-a ajutat sa extraga din
diferitele situatii de viata pe care le-a intampinat o multime de invataminte pe care
le-a redat in opinii, reflectii, ce se inscriu in registrul moralitatii. Cu alte cuvinte, din
opera lui putem desprinde numeroase spuse comparabile, prin continutul lor de
intelepciune si indemn la bund purtare, cu aforismele, cugetdrile din domeniul
moralei. Pentru ca in acestea el a reusit sa condenseze acumuléri intelectuale dintr-o
experientd de viatd tumultoasd. Dar, cum preciza si .D. Pirvanescu, ,,Trebuie
remarcat ca nici Balcescu, nici Kogélniceanu nu au scris pur si simplu aforisme, ori
cugetari. Fi nu au avut ragazul creatiei literare sau al meditatiei sterile, ei au trdit in
perioadele revolutiei, au faurit si condus guverne, au proiectat reforme, au sustinut
realizarea lor, au combdtut pe adversari, si-au aparat ideile scriind in reviste, ori
rostind discursuri. Marile lor idei nu au fost alese si exprimate ornamentat, in limbaj
metaforic, ca sd sune placut urechilor; s-au afirmat in iuresul luptei, ori in scrieri
istorice. Chiar atunci cand scria literaturd, Kogélniceanu avea in vedere nu doar
crearea de artd 1n sine, ca o indeletnicire de gratuititi mondene, ci, cum a marturisit
undeva, sa contribuie la prefacerea moravurilor, «sd introduc in patria mea o noua
viatd, noi printipii»”*.

Intr-adevar, fara a fi maxime si aforisme, in sensul definitiei clasice a acestor
forme de comunicare a ideilor, gandurile si reflectiile lui Kogélniceanu ,,sunt pline
de sensuri, de intelepciune, exprima atitudini inaintate pentru vremea lor, Indraz-
neli, previziuni, modalititi originale de a vedea problemele societitii”’. Ca urmare,

=9

in devoalarea semnificatiei ideilor sale nu conteaza atat ,,expresivitatea artistica” in

21D. Pirvanescu, Prefata, in Mihail Kogalniceanu, Reflectii, antologie, prefatd, cronologie,
indice tematic de I.D. Pirvanescu, Editura Albatros, Bucuresti, 1988, p. 16.

3 Ibidem, p. 26-27.

* Ibidem, p. 16.

> Ibidem, p. 17.
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care sunt redate, ci merita reliefat ,,miezul celor cugetate”, ,,incarcatura de medi-
tatie” ,,continutul gandului propus concetatenilor sai”.

Om de spirit cu o vadita spontaneitate in arta oratoriei, Kogalniceanu a enuntat
adesea expresii memorabile, In replici date in interpeldrile rostite ca ministru, in
discursuri tinute ca deputat in parlament, in articole polemice din gazete, in jurnale
care au fost receptate de contemporani si transmise apoi, mai departe in succesiunea
generatiilor, ca ,,aprecieri demne de interes cu privire la societate, culturd, viata,
politicd, morala etc....”. Le aducem in fata celor de azi ca o ilustrare a viziunii sale
politice, sociale, morale, culturale rezultata din confruntarea cu problemele epocii in
care a trait i activat. Mai ales, sensul si semnificatia perspectivei sale asupra mora-
vurilor acelei epoci.

Rezultat al observatiilor sale profunde asupra starii moralitatii vremii lui si al
intuirii masurilor care trebuiau initiate pentru depasirea naravurilor vechi fanariote,
prin continutul lor ideatic, opiniile si reflectiile lui Kogalniceanu in domeniul moral,
reflecta pozitia Iui fatd de normele si regulile morale ale societatii si in legatura direc-
ta cu acestea, imbunatatirile pe care si le dorea sa le aduca progresul mult visat. Cre-
zurile, idealurile exprimate in scrierile lui, in cuvantarile rostite in agora si pritaneu,
publicate in revistele pe care le-a infiintat i condus dovedesc marea lui capacitate de
a imbratisa si infatisa societatea in intregul ei, cu neajunsurile ei generate adesea de
naravuri si moravuri retrograde, care frAnau propasirea acesteia. Iatd un exemplu:
Mihail Kogélniceanu a fost un critic aspru al ,,desfraului clerului din manastiri”, al
»atitudinii, indisciplinei §i a ruindrii veniturilor daruite pentru altceva decét Intretine-
rea trandaviei, a ignorantei si a demoralizatiei ... in mandstiri”™. Acestea sunt cuvin-
tele adresate de Domnitorul Al. I. Cuza mitropolitului, Sofronie Miclescu si invocate
de Kogalniceanu in apararea sa in fata opozitiei pentru masurile luate de el impotriva
mitropolitului. Un alt exemplu: recurgand la un procedeu uzitat adesea si de altii,
acela al contrapunerii sentimentelor, gandurilor, ideilor si atitudinilor unor personaje
fictive, inventate, M. Kogalniceanu dezvaluia moravurile sociale din Moldova mijlo-
cului de secol XIX (a se vedea: disputa Lesescu—Stihescu; Elena—Laura, personaje
din scrierea lui literard Tainele inimii).

Interesul lui pentru planul teoretic este minor, acesta lipsind aproape in
totalitate, fiind prezent sporadic si ca exceptie, doar atunci cand a resimtit nevoia de a
decanta principii si a oferi explicatii pentru ceea ce ar trebui sa urmeze: aplicarea lor
in practica sociala cu diversele ei aspecte: economic, industrial, cultural, moral etc.
Asadar, descoperim 1n el un practician, prin excelentd, un model de om hotarat si
ferm in deciziile sale ,,de a trece de la cunoastere la principii si de la vorba la fapta,
de la campanie la implinire”’. Tocmai prin prevalenta praxis-ului fata de teorie,
teorie pe care o considera putin productivd daca este facuta in sine de dragul teoriei,
el 151 dezvaluie altruismul viziunii sale asupra comportarii omului politic responsabil
si raspunzator fata de ceilalti semeni.

S Ibidem, p.19.
7 Ibidem, p. 25.
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Evantaiul reflectiilor desfasurat de Kogélniceanu in scrierile sale pune in
evidenta conceptia sa despre valorile morale superioare, care constituie, In opinia lui,
osatura tinutei morale care impune respect. In paleta de idei si reflectii despre valorile
care le ghideaza viata si referitor la calitatile morale ale semenilor, M. Kogalniceanu
nu le-a avut in vedere pe cele ale omului, in general, nici pe cele ale omului obisnuit,
ci, prioritar, el le-a apreciat pe cele civice, ale omului care arde si luptad pentru o idee
si se angajeaza in actiune sociald, politico-culturala. Tocmai 1n vederea formarii unor
astfel de adepti ,,Chiar revistele editate de el fusesera create si conduse ca tribune de
propaganda in slujba afirmarii ideilor §i sentimentelor unitatii naionale. Atat creatia
literara propriu-zisa, cat si activitatea culturala prin revistele initiate ori conduse de el
au fost puse in slujba afirmarii principiilor progresiste, care aveau sa mobilizeze
fortele inaintate ale natiunii”®. Reflectiile cu privire la valorile civice inalte au mai
multd substantd, sunt mai bine conturate si mai frecvente in productele sale, fie
scrise, fie orale. Asa sunt, spre pilda, cele referitoare la datorie, libertate, dreptate,
patrie, patriotism, interes general national, progres indeobste industrial si economico-
social, civilizatie, Invatamant, educatie, intelepciune s.a.

Din intinsa plaja a valorilor si virtutilor care definesc si alcatuiesc fiinfa mora-
la a cetateanului, statuat de Mihail Kogalniceanu ca element fundamental al natiunii,
m-am oprit la acelea care dau sens vietii demne, in toate ipostazele in care este pus:
in familie, in comunitate, in societate (natiune). In toate acestea, firul rosu, elementul
de legatura il constituie factorul politic. Totul este vazut si valorizat si chiar valorifi-
cat, de Kogilniceanu prin ocheanul politicului (politicianului). ,,in politici se invar-
teste toata ideea”, postula el. Asa se face ca ideile morale prezente in opera sa sunt
aproape exclusiv de morald sociala-civica impregnate cu multd substantd politica;
morala individului nici nu se vede, fiind absorbita si inclusa in cea sociala si natio-
nald. Pana si criteriul actiunilor morale ale omului nu apartine moralei, deci nu este
propriu acesteia, ci apartine tot politicii. Caci asa cum arata el ,,Politica este puternica
circulatie ce atata toatd gandirea §i toatd fapta”, ,,.Din [politica] ... izvordsc toate
acele valori de teorii, de proiecte, de sisteme care bat necontenit in opinia publica si
imping activitatea multimei spre cai noua™. Fiind izvorul tuturor celor existente in
societate, politica poate da si foloase materiale dar si foloase morale: ,,[Politica] este
stiinta organizatiei sociale si a directiei societatii catre bunastare morala si materiald a
tuturor prin ordin si prin libertate”'’. Viata politicd nu este staticd, ci se schimba,
putand fi imbunatatita ,,prin viata stiintifica, prin viata industriala, prin viata econo-
mica”. Pentru individ politica este acaparatoare, mai ales pentru cel care ,,se arunca
in bratele ei”, intrucét, spune el, ,,nimic nu ocupa pe om mai mult decat politica™"".

Politica de care a fost subjugat Kogalniceanu este centrata pe interesele tarii,
ale patriei, ale natiunii. El acorda prioritate intereselor materiale (,,pretutindeni intere-

8 Ibidem, p. 16.

? Mihail Kogalniceanu, Reflectii, Antologie, prefatd, cronologie, indice tematic de I.D.
Pirvanescu, Editura Albatros, Bucuresti, 1988, p. 149.

1 Ibidem.

" Ibidem, p. 150.
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sele materiale tin [...] cel intéi loc in viata populilor”) in detrimentul celor moral-spi-
rituale si intereselor obstesti n dauna interesului privat (,,...interesele generale, inte-
resele tarii este mai presus de [orice] interes”). Deci este afirmata de el, fara nici un
echivoc, ideea primatului interesului public si subordonarea celui personal celui
obstesc. Desi uneori le vede si impreuna: ,,... Luptandu-ma pentru interesul tarei, ma
lupt si pentru propriul meu interes!”'* exclama el. O idee demna de a fi retinutd
pentru teoria etica este aceea prin care el aratd ca interesele motiveaza actiunea astfel
incat ele pot stimula si realizarea ei, oferind, in final, celui care o intreprinde satis-
factia pentru care a initiat-o.

Tara, patria solicitd de la cetdteni nu doar impozite si taxe, dar si alte indato-
riri de ordin moral-cultural (spiritual). Una dintre acestea este iubirea de tara,
dragostea de patrie — patriotismul. Caci, scrie Kogalniceanu, ,,niciodata nu va fi
suflet in care sd nu domneasca acest sentiment generos [al iubirii patriei]”". Ade-
varatul patriotism existd doar acolo si cand ,,patria isi trateaza fii cu o deopotriva
dreptate si dragoste ..., supunandu-i la aceleasi indatoriri si drituri”'*. Tubirea de
patrie inseamna ,,iubirea pamantului”’, dar nu numai, intrucat pentru Kogalniceanu
patria nu este doar spatiul geografic al unei tari, ci, mai ales, climatul socio-moral
si cultural-spiritual in care trdiesc $i muncesc cetatenii sai. Aceasta trebuie sa fie
capabild a asigura dezvoltarea fizicd si psiho-intelectuald a tuturor in deplinul
respect al trasaturilor care il diferentiazd pe fiecare in parte. ,,Toti ne iubim tara
fara osebire, dar precum un copaciu se resimte de cultura ce i s-a dat in tinerete de
un gradinar asemenea si noi ne resimtim de aceste deosebite educatiuni”"”. De un
real interes sunt ideile lui Kogalniceanu privind legdtura dintre patriotism si uma-
nism (omenie): ,,Nu poate fi patriotism acela cand vom zice ca nu putem face altfel
decat si ldsam sia moard un om™'®; privind patriotismul, ca rezultat al succesiunii
generatiilor (,,... dacd avem o tard, o datoram generatiilor batrane si tinere”, unitatii
lor de aspiratii si ideal); referitor la faptul ca patriotismul adevirat se dovedeste in
actiune nu doar in vorbe, in fanfaronada.

In acelasi perimetru ideatic evidentiem ideea lui Kogalniceanu despre legatura
directa intre drepturi si indatoriri si necesitatea constientizarii acesteia. Caci preciza el
,O tard nu poate s mearga Inainte cand marea majoritate a natiei n-are cunostina de
drepturile si datoriile sale”'’. In opinia lui o societate nu poate tolera exercitarea
drepturilor fara indeplinirea indatoririlor. O astfel de situatie ar fi nedreaptd, intrucat,
sustine el, ar fi ,,0 asuprire tiranica asupra dreptului altuia, o calcare a dreptatii pe care
societatea nu o poate suferi”'®. In ceea ce priveste drepturile acestea sunt egale pentru
toti, nu existd dreptul celui mai puternic si dreptul celui mai slab, ele au aceeasi putere

12 Ibidem, p. 107.
13 Ibidem, p. 114.
' Ibidem, p. 80.
15 Ibidem, p. 115.
1 Ibidem, p. 146.
' Ibidem, p. 85.
'8 Ibidem, p. 82.
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inaintea unei bune dreptati. Drepturile trebuie respectate intocmai cum prevede legea
din momentul dobandirii lor, Intrucat fiecare om de cum se naste are drepturi: drept la
protectia legilor, drept la cultura, dreptul de a i se oferi mijloace de educatie (,,lumi-
nare”). Si daca ,,cel dintéi drit (drept) al fiestecarui om este dritul de a trai; cea dintai
datorie este de a munci spre a trai”"”. ,,Dritul la munci este conditiunea si rezultatul
slobozeniei; exercitia muncii este sfintirea si practicarea egalitatii’*’. Referitor la
datorie, in consideratiile Iui se impletesc elemente de morala sociala cu (si) elemente de
morald a individului, deoarece atentia lui este indreptatd spre doua datorii funda-
mentale: datoria catre tara si datoria catre profesiune. Prima, vizeaza faptul ca ,,Fiecare
cetatean al unei tari, fiecare barbat public al unui stat este dator inainte de toate a lucra
pentru binele patriei sale, pentru mirirea, sporirea si inflorirea tirei sale”'. Mandatul
de demnitar incredintat de popor nu este un drept, ci o datorie pe care detindtorul
trebuie sa-1 ducd la indeplinire cat mai bine posibil. Si aici, in domeniul politicii, ca, de
altfel, in toate celelalte, indeplinirea datoriei sa se faca din constiinta, nu din alte motive
din afara acesteia. Aceastd recomandare a lui Kogalniceanu trimite la ideea consec-
ventei in indeplinirea datoriei, caci, cum scria el ,,Liber si independent, vroiesc sa-mi
fac datoria pand la minutul mortei”**. Altfel, se cade usor prada tradarii interesului
public. Cealalta, datoria catre profesiune, cere ca fiecare, in domeniul sau de activitate,
sa-si realizeze sarcinile si misiunea cu care a fost investit de comunitate §i societate.
,Precum tara cere de la soldatul sau sa-si faca datoria, precum cere de la judecator sa
dea justitie, asemenea ea are dreptul si datoria si ceard de la invatitor ca sa-si
indeplineasca misiunea...”*, acolo unde ei (soldat, judecitor, invatitor) sunt instalati.
In planul moralei, datoria presupune ca, indiferent de profesiune, de statutul social, de
ipostaza in care ne aflam, ,,sa ne gandim la demnitatea noastra”, aceasta insemnand ca
»datoria noastra este de a combate si chiar de a muri pentru un princip de adevar si de
dreptate”*. Kogalniceanu semnaleazi doar o singur situatie cand indeplinirea datoriei
este putin posibild, aproape anulatd: saracia. ,,Nimic nu opreste pe om de la indepli-
nirea datoriilor sale decét cand saricia ... bate la usa...””.

Ca sistemul drepturilor si al datoriilor sa functioneze bine intr-o societate,
acolo este necesar un climat de dreptate si egalitate. Constient de necesitatea unei
astfel de conditionari, Kogalniceanu, la 1848, semnala, alarmat i panicat, ca ,,am
luat luxul, coruptia si formele exotice ale Europei, dar nu si ideea de dreptate”®,
dreptate, care la noi, uneori, este cilcata in picioare. Or, preciza el, dreptatea este una
dintre valorile cele mai scumpe, atat pentru un individ, cat si pentru o tard. Ca urma-
re, ea trebuie aparata prin toate mijloacele: politice, juridice, culturale, educative etc.

¥ Ibidem, p. 132.
2 Ibidem.

2 Ibidem, p. 78.
2 Ibidem, p. 75.
2 Ibidem, p. 76.
** Ibidem, p. 74.
3 Ibidem, p. 78.
*® Ibidem, p. 80.
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De exemplu, dreptatea poate fi prejudiciatd de subiectivitatea umana — sentimente,
prejudecati; de aceea, in plan juridic, legislatorul trebuie sa intocmeasca legi si alte
acte normative care si excluda cat mai mult din elementele subiective. De aici si
nevoia de criteriu unic in aprecierea dreptatii, cum se exprima el ,,La o cestiune de
dreptate, trebuie pentru toti sd avem aceeasi misurd”’. Bref, avand, dupa cum se
vede, un respect deosebit pentru dreptate, in reflectiiile lui, Kogalniceanu face dova-
da ca este adeptul, fara ocolisuri, a filosofiei dreptatii infaptuite in numele binelui
social si national. In ceea ce priveste cealalti valoare, vizuta de el in conjunctie cu
dreptatea, — egalitatea, Kogalniceanu afirma ritos: ,,Toti egali inaintea darilor, toti
egali Tnaintea drepturilor cetatenesti si politice”, pentru ca numai prefacand privile-
giile in egalitatea drepturilor, Romania se poate regenera. Nu e de trecut cu vederea
nici ideea lui conform careia existd o stransa legatura intre egalitate si colectivism:
... Ideia civilizat[oare] care domneste pe toate celelalte este ideia care cheama pre
toti oamenii sd vie si iee loc In marea obstime sociald, in alte cuvinte, ideia ca toti
trebuie sa fie deopotriva™™®,

In scrierile lui Kogalniceanu, Dreptatii si Egalitatii li se aliturd Libertatea, astfel
incat regasim lozinca de pe stindardul Revolutiei franceze de la 1789, reluata insa si la
1848, nu numai de francezi, ci de toti aceia care doreau prefaceri revolutionare pentru
tarile lor. Se pare ca Mihail Kogélniceanu a raspuns si el acestei cheméri, din vreme ce
nota: ,,Suntem chemati cu totii a dezvolta marele principii ale revolutiei ..., principiele
de libertate, de egalitate si de ordine modernd””. »3a nu ne impiedicam, dar, de
strigatele oamenilor trecutului si sa procedam cu curaj si energie la o organizatie
potrivita cu trebuintele actuale ale natiei si cu ideile secolului”*’. Temandu-se oarecum
de revolutie, pentru mijloacele violente si consecintele ei dezastruoase, el era pentru
,reformele blande si graduale, imbunatatirile serioase, raspandirea instructiei publice,
respectarea drepturilor tuturor claselor ... acestea sunt singurele elemente de regenerare
pentru noi”", iar cand o admitea, o voia ca pe ,,0 revolutie de bun simt, o revolutie care
ar avea drept scop marea civilizatie a omenirii ficuta prin intelepciune”. Libertatea pe
care o are prioritar in vedere Kogalniceanu este libertatea politica: , liberile alegeri”,
libertate de opinie, libertate a presei, libertate a creatiei (impotriva cenzurii). Doar
intr-un plan secund el admite si libertatea individuald a persoanei, cu implicatiile ei
esentiale pentru viata si realizarea ei. ,,Omul e autonom, e liber, independent, dara
autonomia omului, libertatea si independenta lui e supusa autonomiei statului™*>. Mani-
festarea libertatii insului cere respect pentru libertatea celorlalti (,,... respect pentru
persoane, aceasta este linia de purtare care trebuie sa ne insufle totdeauna”). Telul lui,
explicit formulat, era de a forma ,,in aceastd tard [Roméania] un regim de legalitate, de
libertate, de moralitate, de care sa beneficieze copiii nostri, iar nu s devie o turma de

7 Ibidem, p. 81.
2 Ibidem, p. 86.
? Ibidem, p. 185.
3 Ibidem, p. 97.
3 Ibidem, p. 179.
3 Ibidem, p. 127.
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sclavi”. ,,Voim sa asiguram fiecarui cetatean oricat de mic bunurile la care aspira azi
omenirea in acest veac al civilizatiei; libertatea si dreptatea™. Remarcam ideea lui
Kogidlniceanu ca libertatea este aducatoare de fericire, desigur, mai intai ,,pentru ordi-
nul public”, ca fericire a tarii si apoi $i pentru cetateni, ca bundstare a fiecaruia. ,,Numai
din libera si deopotriva dezvoltare a tuturor puterilor statului, i intrebuintarea lor spre
folosul general, atarnd fericirea tarii”>*. Al doilea aspect este exemplificat de el prin
constatarea ca fericirea poate consta si in cunoastere, ca smulgere a tainelor naturii,
»izbanda care se intoarce in folosul slobozeniei omenesti, adaugind la bunastarea
omului™®. Dupa cum fericirea poate proveni si dintr-o gandire pozitiva, cici, sublinia
el, ,,mai bine s am iluziuni si sa sed in bine, decat si nu am iluziuni si sa sed in rau”°.

Mihail Kogalniceanu peroreazi cu mult patetism’’ despre fericirea statului,
fericirea patriei, fericirea natiei in contextul admiterii ideii de perfectibilitate si a
perspectivei inregistrarii progresului. Perfectibilitatea este de ordinul absolutului, din
vreme ce afirma ca ,,nimic nu este perfect pe acest pamant, dar totul este perfectabil”.
Mai mult , perfectibilitatea este legea nu numai a omului, dar si a omenirei”*. Ideea
ca perfectibilitatea este o lege conduce la o alta, si anume, la ideea ca si progresul
este necesar si inexorabil. ,,Propasirea este mai puternicd decat prejudetele (prejude-
catile — n.n. C.S.) popoarelor, si nu este zid destul de nalt si tare ca si o poatd opri in
drumul sau”. Si, conchide el, ,,Progresul este legea omenirei si orice s-ar face, tara nu
poate merge inapoi™’.

O conditie a realizarii progresului in situatia Romaniei, afirma Kogélniceanu,
este aceea ca el s fie obtinut prin respectarea legalitatii si a moralitatii. In acest sens
el vede moralitatea (alaturi de disciplind) drept ,,conditiunea cea dinti”, pentru ca,
prin moralitate, care inseamna respectarea legilor, onestitate, modestie (,,cea intai
insugire trebuie sia fie modestia”), demnitate (manifestarea ei chiar si in situatiile
limita dupd exemplul furnicii: ,,... o furnica cand cineva incearca sa o calce, cand se
vede ca are si fie strivitd, inca ridica si ea capul”*’, raspundere (,,omul este raspun-
zator pentru faptele sale”), ,,ceea ce nu poate face guvernul poate sa faca individul,
poate sa faca cetateanul” valorificindu-si in plan social si national aceste virtuti per-
sonale. Caci, in opinia lui, ,,sunt doua privilegiuri care nu ni le poate ridica nimeni;
privilegiul patriotismului si al virtutilor cetatenesti...”"'.

Un factor de moralitate sociala este si solidaritatea sociald vazutd de el ca o
relatie biunivoca intre societate si individ, si in intrajutorarea intre generatii. ,,Batra-

3 Ibidem, p. 127-128.

3 Ibidem, p. 92.

3 Ibidem, p. 93.

3 Ibidem, p. 98.

7 in dese randuri, Kogilniceanu se exprimd cu patos adevarat, dar si patetizind prin
verbiaj, utilizdnd un suvoi de vorbe ,,de umplutura”.

¥ Ibidem, p. 239.

3 Ibidem, p. 169.

“ Ibidem, p. 226.

* Ibidem, p. 221,
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nul, carele prin munca sa si-a intrebuintat viata in sporirea avutiilor obstesti, a bunei
stari generale, are drit asimine la ajutorul societatii; ce ea face pentru dansul este o
despagubire de ce a facut pentru dansa, aceasta este solidaritatea sociald bine
inteleasd™. Cici ,,societatea nu este altceva decdt comunicatia usoari si slobodi a
persoanelor, a lucrurilor si a ideilor™. Solidaritatea sociala presupune ca ,,Toti legati
prin aceliasi, drepturi si indatoriri, prin acelasi interes, prin aceiasi dragoste catre
tara...” ,,... sd cautdm s-o servim si s-o ilustram prin talentele noastre, prin virtutile
noastre si prin bratele noastre dac trebuie”**. Numai astfel putem si o pastram si sa-i
asiguram existenta pentru mult timp de-acum incolo. Optimismul lui este evident, din
vreme ce scrie ¢d ,,Vom avea incd zile frumoase pe pamant, cu conditia ca romanii sa
se solidarizeze In numele marilor valori, ale acelor valori ce alcatuiesc «paladiumul
nationalitatiin™*.

Mihail Kogalniceanu sustine ca, ,,bazele societatii moderne” sunt temeinic
asezate pe principiile constiintei care cautioneaza intregul proces de infaptuire a
progresului, si, deci, respectul de care se bucura ,,natia”. Cu alte cuvinte, si natiunea
romana trebuie si dovedeascid ci e o ,natiune viud”, care are constiinta misiunii ei,
ca... ,suntem o natiune hotaratd sa ne ocupam de noi, sd ne ocupam de natiunea
noastrd, si ne ocupim de dezvoltarea bunei stiri morale si materiale...”*®. Aceasti
congtiintd a menirii natiunii roméane trebuie sa o aiba toti cetdtenii ei. Astfel poate fi
inteles idealul si politic si social §i moral al lui Kogalniceanu care viza formarea
taranului ca cetatean. ,,Am cautat, sublinia el, sa ridic simful si demnitatea taranilor, m-
am silit sa le insuflu increderea 1n noile institutii, mai drepte pentru déansii decat cele
vechi”. Si mai pregnant: ,,Este vremea ca si taranul sa fie privit ca cetdtean, este vremea
ca si el sa fie aparat in persoand, in cinste, in averea lui...”*"". Si taranul ca , fiecare
cetatean sa fie pus in pozitiunea de a avea constiinta drepturilor si indatoririlor sale”. O
astfel de statura civica ii cerea acestuia o atitudine plina de curaj si spirit critic, valori
apreciate de Kogédlniceanu in atmosfera vremii lui. Dupa parerea lui fiecare cetatean
trebuie sd manifeste spirit critic, iar societatea are obligatia de a-i asigura dreptul de a
critica orice, inclusiv actele guvernului, fara ca prin aceasta sa fie Invinovatit ca ar vre
sa-1 rastoarne. Pentru aceasta considera el ci ,,curagiul civil este de multe ori mai util
decat cel militar”. Atat constiinta, cat si atitudinea critica si curajul cetatenesc nu vin de
la sine, nu te nasti cu ele, ci ele se formeaza prin educatie si prin invatadmant in institutii
bine organizate de stat: scoli, universitati. Statul, aratd Kogalniceanu, ,,nu este decat o
asociatiune pentru bine, de a asigura fericirea care se cuvine unei societati culte, sa-i
dea administratiune, politie, justitie, scoala.. 2 Carturarul romén are cuvinte de inalta
apreciere cu privire la rolul scolii, acela ca toti copii sd ,,dobandeasca invatitura,

2 Ibidem, p. 132.
® Ibidem, p. 193.
* Ibidem, p. 205; 207.
* Ibidem, p. 194.
* Ibidem, p. 139.
Y Ibidem, p. 208.
*® Ibidem, p. 195.
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lumina inteligentei lor”. In scoald el vedea ,toatd mantuirea, tot viitorul neamului
nostru”, cici, ,,... dacd tara ... trebuie s aiba un loc in concertul Europei ... apoi nu va
putea ajunge [... numai] prin industrie, nici prin comerciu, decit numai prin
invatamant”; ,,invé‘;émﬁntul trebuie sa fie sufletul natiunii”, pentru ca ,,numai
invatamantul poate pregiti marirea intelectuald si progresul generatiunii viitoare...”.
Nu numai scolile de la orase si sate, pe care Kogdlniceanu le dorea cat mai multe,
reprezintd ,,puternice mijloace de raspandire a luminii” si de ridicare a populatiei
(indeobste, satesti), ci si Universitatea trebuie sd functioneze in folosul natiunii,
instituindu-se ca ,,avangarda romanismului, avangarda civilizatiunii, avangarda ntregii
Romanii™. Cici se intreabd el retoric: ,Poate s fie moravuri nationale, un simt
national, poate sia fie un focular de inteligentd nationald intr-o tard unde nu este
invatamant superior?”’'. Raspandirea invatiturii in randul unei clase sociale, al
populatiei tarii face ca numarul facatorilor de rau sa fie mai mic. Observarea acestui
gen de cauzalitate 1i determind entuziasmul in legatura cu pregatirea aparatului de stat:
»Cand Invatamantul va fi raspandit in toate orasele si satele, cand numai stiinta va
deschide usa functionarilor, cand caracterul va fi intarit atat prin educaciune, cat si prin
moralitate ... atunci vom avea si oameni cum ii doreste toati tara, cum trebuie s fie’>.

Impreuna cu invatimantul, ca factori de progres, dar si generatori de morali-
tate si civilizatie se Inscriu si arta, stiinta, cultura, cu toate componentele ei. lata, spre
exemplu, ce spunea Kogalniceanu despre rolul stiintei si artei: ,,fiestecare isprava a
stiintei, a artei sau a industriei este o izbanda asupra materiei pre care omul o supune
tributelor si starei sale”’, aceasta insemnand ca orice descoperire ficutd de om, orice
creatic a sa, orice punere in practicd a unei cunostinte care sa duca la perfectionarca
muncii sale si la sporirea rezultatelor ei, reprezintd un triumf al lui asupra naturii pe
care o poate face folositoare trebuintelor si status-ului lui de om. ,,Stiintele ... sunt
faclia care merge inainte, si celelalte urmeaza”, astfel incat stiinfa va putea sa
inlocuiasca averea, sa dea drepturi pe care pand acum le-a dat numai banii, deoarece
stiinta devine pentru activitatile de baza ale unei societati — industrie si comert — ,,
ceea ce este sufletul pentru corp”™. Asadar, pe scurt, nu numai invatiméantul poate
pregati marirea intelectuald a generatiei viitoare i progresul tarii, ci si stiinta. Pentru
aceasta este insa necesar ca ,,... stiinfa §i instructiunea publicd sé se raspandeasca in
toate clasele societatii noastre, si mai cu deosebire intre clasele rurale”. Progresul
intelectual, dar si cel general al natiunii se asigurda nu numai prin stiinta, ci si prin alte
componente ale culturii, cum sunt, literatura si arta. Literatura este necesara, arata
Kogalniceanu, pentru ,,ca roméanii din cele trei provincii sa aiba o limba si o literatura
pentru toti”. Aceasta literaturda comuna pentru tofi romanii nu se face prin traduceri

¥ Ibidem, p. 198.
50 Ibidem,

! Ibidem, p. 199.
52 Ibidem, p. 197.
3 Ibidem, p. 200.
> Ibidem, p. 202.
> Ibidem, p. 201,
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(,,traductii”), prin manifestarea unei ,;manii ucigitoare a gustului original”, prin
»pedantism” si ,,sarlatanism”, ci prin promovarea unei literaturi adevarate (adecvate
realitatilor tarii). ,,Ne trebuie o literaturd originald, nobild, nationala, insusita de a ne
forma vointa inimei, o literatura de care si ne putem fali inaintea striinilor”, acesta
este ,.talul” intru realizarea dorintei lui Kogélniceanu de a avea toti romanii o limba
si o literaturd comuni izvoratd din viata lor si izvoditd de ei insisi. In acest mod
trebuie inteleasd insistenta lui asupra ideii c¢d pentru ca literatura si arta sa-si joace
rolul formativ asupra oamenilor, adica ,,sa serveasca pentru luminarea unei natiuni”,
ele trebuie sa 1si ,,tragd originea din Tnsasi tulpina popoarelor. Altmintrele ele nu sunt
decat niste plante exotice pre care, cele intai vanturi le ingheata ori le usuca™’. Mai
direct si mai putin metaforic el postuleaza cé pentru ,,ca sd avem arte si literatura
nationald, trebuie ca ele sa fie legate cu societatea, cu credintele, cu obiceiurile,
intr-un cuvant cu istoria noastrda”®. O astfel de legitura face ca in cultura si fie
evitate gongorismele (,,cuvinte rasunatoare dar seci de simt”), ,,confuzii babilonice”,
sub care mediocritatile 1si ascund ignoranta. Apreciind creatia autentica valoroasa, el
apreciaza, in aceeasi masurd, si pe creatorul acesteia. Ca urmare, atrage atentia cd e
necesar ca evaluarea si aprecierea unei personalitati sa se facd ,,dupa meritele sale,
dupa lucrarile sale, dupa ideile si principiile sale, nu dupa recomandatiunea unora si
altora”. Pentru aceasta trebuie sa fie deschis drumul ca s& poatd razbate inteligenta
autenticd, capabild sd inldture ignoranta si sa promoveze cultura si civilizatia autoh-
tond. ,,Doresc — arata el — ca inainte de a muri sa pot vedea ca tinerii nostri isi fac
educatiunea lor aici, ca astfel sa primeasca educatiunea nationald, romaneasca, care
sa nu fie nici franceza, nici germana™’.

In acelasi registru ideatic si in acelasi mod, abordeazid M. Kogilniceanu si
civilizatia, ca factor esential in calificarea unei natiuni. Pornind de la faptul ca
natiunea romana la vremea aceea era o natiune tinara, in formare chiar, el este con-
stient de faptul ca pentru a intra in concertul natiunilor europene si a fi recunoscuta
ca atare trebuie sa de o atentie deosebita ridicarii gradului de civilizatie. Statele care
ne-au devansat 1n dezvoltare au facut acest lucru tocmai prin civilizatie. Romania,
fiind o societate rurald prin excelentd, procesul de implantare a civilizatiei era foarte
anevoios. Primele elemente pe care el le aminteste sunt legalitatea si moralitatea:
,numai aceste doud principii pot ridica si societatea si natia noastra”®, si cu
deosebire primul. Caci, precizeaza el, ,,Deasupra moralei si constiintei datoriei exista
legea”él. .... Cu cat o societate inainteaza, legile ei trebuie sa fie mai umane”, ceea
ce s-ar putea interpreta ca avansarea unei societdti pe calea civilizatiei, face ca
normele, legile, de orice fel (juridice, morale) sa devina cat mai umane, in ele sa se
regdseascd cat mai multd omenie (umanism). Prin aceasta Kogalniceanu isi exprima

> Ibidem, p. 129.
7 Ibidem, p. 57.
58 Ibidem.

> Ibidem, p. 79.
% Ibidem, p. 122.
! Ibidem.
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convingerea ca orice progres pe calea civilizatiei este si un pas important in
perfectionarea morald (,,... Cu cat societatea inainteaza in civilizatiune, cu atat
caracterul se intareste”). Dar adevarata civilizatie, sustine cu tarie Kogalniceanu, este
cauzatd de progresul economic, doar el fiind In stare sa asigure sporirea bunastarii
materiale si dezvoltarea facultatilor intelectuale si morale. El se pronunta limpede cu
privire la faptul cd progresul material determina si unul moral, care, la randu-i va
conduce la Instdpanirea civilizatiei 1n societatea romaneasca. Cu alte cuvinte a
sustinut cu tarie ca emanciparea economica este o conditie a emanciparii la nivel
politic (castigarea libertatii), moral (dobandirea fericirii) si intelectual (Imbogatirea
cunoasterii). Dar, desi a preamarit progresul material, economic, ca fiind factotum-ul
pentru ridicarea nivelului de cultura si a gradului de civilizatie, tot el este cel care isi
amendeaza sustinerea, aratand ca progresul in industrie (economic), in stiinte, in arte
nu duce automat la civilizatie deplind, ci doar daca el reuseste sa asigure drepturile
omului ca cetitean. De asemenea, aceasta nu vine de undeva, nu este un cadou facut
de cineva, ci ,,adevarata civilizatie este aceea care o tragem din sanul nostru”. Caci
civilizatia nu aduce dupa sine abandonarea moravurilor traditionale, ci, dimpotriva, le
pastreaza si le imbunatateste ,,spre binele natiei in particular si a oamenilor 1n
general”. Civilizatia se bazeaza pe moralitate, in ideea ca un popor este ,,moral si
tare”, nu prin numarul cetatenilor sdi, nici prin configuratia geografica a teritoriului
pe care traieste, ci prin imbunatatirea intelectual-morala si materiald a starii lui. Fiind
o sinteza (,,adunare impreuna”) a progresului stiintific si a celui dobandit in sfera
politicii, civilizatia ,,se reazimd” pe dreptate, cunoastere si buna crestere. Absenta
acestor indicatori ai civilizatiei face ca delictele ,,crimele sa fie rodurile nestiintei si a
necresterii”. ,,Adevarata civilizatie constd in iubirea patriei §i a aproapelui, in
respectul legilor, in abolirea sclavajului”®. Printr-o astfel de definire, prin care leaga
civilizatia de atitudinea altruistd fatd de semeni, de atitudinea civica fatd de lege si
tara, el indica, de fapt, civilizatia individului ca cetatean constient de status-ul lui.
Credinta lui era ca existenta a cati mai mul{i asemenea ,,0ameni luminati” face ca
natiunea sa atinga stadiul de natiune luminata, civilizata.

Lucrul acesta nu i se parea lui Kogalniceanu greu de infaptuit tinand seama
de materialul uman ce trebuia supus cultivarii, moralizarii si civilizarii® — poporul
roman, al carui profil moral-spiritual el il redd prin mentionarea cétorva trasaturi
(unele prezente, altele dezirabile):

1. ,,... Cea intii insusire trebuie sa ne fie modestia...

2. ,caracterul bland al poporului nostru” evidentiat de el astfel: ,,Scriitorii si
toti moralistii declara ca taranii nostri sunt blanzi, foarte blanzi, si nu cred ca e popul
in lume care si fi rabdat mai mult”®. Ca urmare, este de parere ca acest caracter

9964,
B

52 Ibidem, p. 64.

63 34 ne unim, mai ales, toti intr-un singur si mare tel, fara deosebire de stari, ... de
partide, talul de a scoate tara noastrd din haosul, din ignoranta si moralizatia de astazi”
(Ibidem, p. 212).

 Ibidem, p. 223.

5 Ibidem, p. 209.
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bland si rabdator sa nu fie afectat prin masuri brutale (,,fapte si mijloace rele”) ale
noilor institutii, ci acestea sa gaseasca sprijin iIn masa poporului;

3. tenacitatea si seninatatea romanilor care, in opinia lui, constd in faptul ca
desi ,,au fost de multe ori biruiti, de multe ori supusi, dar niciodatd abatuti pana la
pamant si desnadajduiti...”";

4. ... caracterul si demnitatea este temelia ostirei si chiar coroana ei”®’;

5. ,,moderatiunea” (masura) ca o calitate care denota forta si nu dovada slabi-
ciunii;

6. ospitalitatea: ,,... O libertate mult mai mare decat toate libertatile, care ne
(nu — n.n. C.S.) este inscrisd In constitutiune, dara care este Inscrisd in moravurile
noastre, In traditiunile noastre seculare, aceasta este ospitalitatea romana. . o8,

7. permeabilitatea la schimbare, la progres, nu numai a claselor instruite si a
celor tineri (la care ideea de progres este frecventd), dar si a taranilor. Legand
progresul de Tmbunatatirea sortii taranului, Kogélniceanu afirma ca pe taran pro-
gresul nu-l sperie si nu 1l Iimpiedica in emancipare, ci dificultatea consta in faptul ca
pentru el servitutile vechi au fost sporite cu altele noi, prezentate ca progresiste.
,Jaranul nu patimeste de progres; el patimeste de mentinerea darilor vechi sporite cu
altele noi” si ,,Sarmanii tarani! Ei pana acum aveau in spinare un singur sac; acum, ca
imbundtatire, am voi si le punem pe umeri doi saci”®;

8. ,.... Intelepciunea si prudenta trebuie si fie busola povituitoare pentru
toate natiile, si prin urmare, si pentru natia romana””".

Incheiem acest studiu privitor la reflectiile lui Kogilniceanu cu referiri la felul
lui de a intelege coordonatele esentiale ale moralei: binele si raul. ,,Omul nu fuge
niciodata de bine, ci se grabeste a-l primi oriunde-i vine’”', cugeta el. In viziunea lui
cele mai frecvente situatii in care este de dorit a intilni binele sunt cele in care este
implicat interesul national. ,,Interesul natiei noastre este de a concentra toate elementele
vitale ale tarei, de a face ca toti fiii sai sa nu aiba decat un singur interes; binele comun
sa nu fie povatuit decit prin o singurd gandire, prin o singurd vointd; patriotismul;
mumai asa vom avea puteri in tara”’>. Kogilniceanu identifici binele in libertatea
presei, in apararea ei, intrucat considera ca presa (cea ,,bund”) este cel mai puternic din
mijloacele menite de a raspandi lumina, ,,un mijloc de exprimare de idei al opiniei
publice”, in timp ce raul, dimpotrivd, constd in inchiderea presei. Dar acest rdu e
relativ, functie de interes, pentru ca, spune el, existd si o presa ,,rea” care abuzeaza si
dauneaza prin calomnii, falsuri. Daca binele se intdlneste mai rar, raul este la tot pasul.
De aceea, era de parere ca ,,sa stimulam tocmai deprinderea de a rasplati (binele n.n.),
iar nu de a aduce aminte numai raul”. Relele condamnate de Kogalniceanu sunt: trufia

5 Ibidem, p. 61.

57 Ibidem, p. 63.

S Ibidem, p. 141.

% Ibidem, p. 210; 211.
™ Ibidem, p. 115.

™ Ibidem, p. 226.

2 Ibidem, p. 135.



68 Constantin Stroe 14

(,,cea mai mare rand a unei societati”’); minciuna ( € adevarat, spune el, ca destinul celui
care spune adevérul nu este nici comod, nici de invidiat, pentru cé, de pilda, daca e
dispus sa spuna adevarul si ,,vra sd arate vrednicia neamului este prigonit, adus in
deznadajduire”); indiferenta guvernantilor fatd ,de interesele vitale ale tarei”;
nerespectarea legilor; razboiul; ,,munca robita” (,fie in bani sau pamant”); incom-
petenta (ca, de exemplu: ,,... In diplomatie incapacitatea, nestudierea, neiscusinta aduc
de multe ori asupra unei tiri, rele mult mai mari decét tridarea”; viciul de orice fel.
Kogélniceanu sustine ca raul nu trebuie acceptat sub nici un motiv sau pretext; fatd de
aceste manifestari ale raului atitudinea noastra trebuie sa fie activa: mai intdi, de
identificare a cauzelor (,,Un rau pierde jumatate din puterea sa cand 1i cunoastem
originea”™, apoi ,,s3 avem vreme si interes si datorie ca sa oprim latirea raului”; ca, in
final, Intrucat ,tot raul isi are marginile sale, tot raul trebuie sa-si aiba sfarsitul sau”,
trebuie initiate masuri si create mijloace pentru ,,vindecarea” lui. Cand se pronunta cu
privire la cauza raului Kogalniceanu e contradictoriu: pe de o parte afirma fara echivoc
ca ,,raul cel mare nu sta in oameni”, ca mai apoi, tot fara echivoc, sa spuna ca ,,raul sa-1
cautdim mai cu seamd in neindeplinirea dorintelor noastre” (adicd in oameni, in
frustrarile lor). Dupa el trebuie sd guverneze o singurd lege morald — aceea care face ca
N inima fiecarui roman” sa fie inradécinata puternic purtarea de a nu face rau tarii lui.
Chiar daca el statueaza ca ,,[orice om] poate fi raspunzator decat pentru faptele sale”,
tot el precizeazd ca ,,[o] raspundere este nu numai a persoanelor noastre, este insasi
raspunderea tarei...”””. Actiunea unei asemenea legi morale nu trebuie si fie de
conjuncturd, ci permanentd, consecventd. Fard ca sa faca in toate zilele ,,opintiri
eroice”, individul trebuie sd dovedeascd cd nu a pierdut drumul drept al cinstei,
corectitudinii, modestiei, adevarului, responsabilitatii, colectivismului (in fata caruia
egoismul trebuie sa paleasca), increderii in ,,stela Romaniei”. Cu o astfel de conduita a
concetatenilor sai Mihail Kogalniceanu era ferm convins ca infaptuirea interesului vital
al patriei de a prospera in viitor si de a se alatura natiunilor civilizate ale Europei este
asiguratd si sortita izbanzii.

7 Ibidem, p. 184.
™ Ibidem, p. 180.
> Ibidem, p. 118; 253.



SPATIUL MIORITIC SI SPATIUL BARAGANULUI.
CONSTRUIREA SIMBOLICA A IDENTITATII
CULTURALE AUTOHTONE iN FILOSOFIA
ROMANEASCA

DANIEL COJANU

Mioritic Space and the Space of Birigan. The Symbolic Construction of Autoch-
thonous Cultural Identity in Romanian Philosophy. The philosopher Lucian Blaga argues
in The Mioritic Space that a certain perception of space is conditional for the stylistic unity of
Romanian culture. In The Bardagan Space, Vasile Bancila tries to demonstrate that the infinite
wavy space Blaga invokes in his work is not enough to explain the specificity of Romanian
culture. This is a comparative study of the two theories. The conclusion is that they do not
oppose but they are complementary.

Key words: cultural identity, stylistic matrix, symbolic space, collective uncon-
scious, morphology of culture.

in 1936, Lucian Blaga publica originala sa lucrare Spatiul mioritic' pe care o
inchina lui Vasile Bancild, prietenul siu de idei. In aceastd carte, reprezentind
pretextul de adancime in jurul caruia isi articuleaza a doua trilogie filosofica,
Trilogia culturii, Blaga decide sa aplice teoria sa despre matricea stilistica culturii
populare romanesti. Se pare ca Bancild a primit dedicatia ilustrului si deja consa-
cratului sdu amic si ca pe o provocare careia s-a straduit sa-i replice prin proiectul
unei lucrdri, niciodatd incheiate, Spafiul Bardaganului’. De origine din Briila,
familiarizat cu necuprinsul bardganelor, cu fascinantele ademeniri ale baltii, si
de campie, Vasile Bancila nu se putea multumi cu verdictul blagian cum ca ,,roma-
nul trdieste inconstient pe ,,plai”, sau mai precis in spatiul mioritic, chiar si atunci
baragane’™”. Desi neterminati, aceastd lucrare contine indestuldtoare insemnari
aforistice sau meditatii din care putem sa reconstituim viziunea filosofica care o
subintinde.

''Vezi Lucian Blaga, Trilogia culturii, ELU, Bucuresti, 1969, pp. 119-261.

% Vasile Bancila, Spatiul Baraganului, Editura Muzeul Literaturii Roméane, Editura Istros —
Muzeul Briilei, 2000.

3 Lucian Blaga, op. cit, p.126.

Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, p. 69-79, Bucuresti, 2017
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In acest studiu ne propunem si analizim in oglindi aceste doua viziuni
filosofice despre identitatea culturala romaneascd inteleasa sub raport spatial.
Legatura dintre specificitatea unei culturi etnice si viziunea despre spatiu
subiacenta creatiilor respectivei comunitati reprezenta o tema de reflectie curenta in
epocd, sub impactul cercetarilor de morfologia culturii intreprinse de filosofi,
esteticieni sau etnologi, mai ales de origine germana®.

In opera filosofica a lui Blaga este profesat in mod explicit nationalismul
cultural. El cautd sd demonstreze unitatea (coeziunea) etnica si unicitatea culturii
romane pe baza factorilor stilistici. Chiar dacé In cadrul constructiei sale teoretice
preocuparile morale sau politice sunt aproape absente, ele pot fi extrase din textele
referitoare la filosofia culturii.

Desi manat n cercetarea sa de considerente de ordin filosofic si estetic, Blaga
serveste si interesele identitare; analiza factorilor stilistici este mobilizatd printr-o
,strategie” discretd pentru a sustine cauza identitatii culturale. Inainte de a face
obiectul unor revendicdri si reglementari normative explicite, identitatea culturala a
unei comunitati etnice trebuie sa fie recunoscutd ca atare si astfel sia se fixeze in
congtiinta colectiva. Agentul acestui proces de identificare, recunoastere si fixare este
imaginatia simbolica; ea functioneaza esentialist, nu nominalist, pretinde omogeni-
tate, e receptiva la elementele comune, chiar daca subtile, precum stilul. Mecanisme-
le simbolice ale imaginatiei colective, ale memoriei colective preced si conditioneaza
instituirea normelor care intdresc coeziunea sociald si legitimeaza aceasta legatura,
atribuitd doar celor care apartin aceluiasi grup (ethnos). Unitatea de stil, crede
filosoful, explica recunoasterea, memoria colectiva, coeziunea sociald. Nationalismul
romanesc, in toate etapele istorice si in toate formele lui de manifestare, a fost in
primul rand un nagionalism cultural. A insemnat convingerea cd auto-determinarea
culturala precede auto-determinarea politica. Nationalismul romanesc — propagat de
intelectuali i politicieni, Incepand cu sec. XIX — a Insemnat reactivarea valorilor
nationale, apelul la valorile trecutului comun, intarirea constiintei de neam.

Blaga vorbeste de fapt despre etnicitate, despre etnicul romanesc, despre
identitatea noastrd culturala si subliniazd importanta factorilor stilistici (abisali,
incongtienti) in configurarea unitatii §i a identitatii poporului roman. Filosofia lui
Blaga se intereseaza de creatia romaneascd, indeosebi de cea folclorica. El are
convingerea ca nucleul culturii unui popor este cultura populard, ca ea ii este cu
adevarat specifica; tot ea este si centrul de iradiere a culturii moderne a poporului.
Astfel, in lucrarile sale de filosofia culturii Orizont si stil si Spatiul mioritic
filosoful este preocupat sa descrie matricea stilistica a culturii roméane pornind de la
cultura populara roméana.

Lucian Blaga se opune ideii ca stilurile sunt create de indivizi In mod
deliberat, iar apoi se propagd prin imitatie. Caci, dacd analizdm unitatea unei

* Cartea lui Oswald Spengler, Declinul Occidentului apare in 1918. Primele insemniri ale
lui Béncila dateaza din 1921 si sunt cele care in volumul Spafiul Bardaganului apar sub titlul
Spatiul apelor.
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culturi, a unei epoci sau a unui curent artistic, putem observa paralelisme evidente
intre fenomene, care nu pot fi explicate prin teoria imitatiei.

Conform teoriei lui Blaga, stilul e in legaturd cu o anume viziune spatiald cu
semnificatie simbolica, Tmpartasita de cei care se simt solidari cultural. Viziunea
spatiald este centrul de iradiere, dar nu epuizeaza sufletul unei culturi, pentru ca
aceeasi viziune despre spatiu o intdlnim la mai multe culturi. Ceea ce diferentiaza
culturile este modul in care se combind toti factorii stilistici, generand matricea
stilistica. In lucrarea Orizont si stil el oferd o teorie a stilului si descrie factorii care
alcatuiesc matricea stilisticd.

Orice culturd intra in contact cu altele; specificul ei este amenintat; sunt
posibile amestecuri, imprumuturi, contaminari, deformari, alterari, sincretisme.
Stilul este, insd, marca specificitatii, este ceea ce se Impotriveste si rezista defor-
marilor, alterarilor sau aculturatiei.

Prin scrierile sale de filosofia culturii, Blaga incearca sd legitimeze
nationalismul cultural, adicd constiinta identitatii culturale, prin explicitarea
resorturilor ei profunde (supra-individuale si abisale). Filosoful roman recurge in
argumentarea sa la: 1. femomenologie, insemnand descrierea esentializatdi a
patrimoniului cultural autohton, atunci cand descrie aplicat creatiile culturii
populare; 2. morfologia culturii, cind invoca spatiul — ca element al sensibilitatii
atat in perceperea lumii Inconjuratoare, cat si in creatie sau in modelarea viziunii
creatoare; 3. psihanaliza, atunci cand exploreaza resorturile abisale ale factorilor
stilistici si descrie matricea stilistica. Stilul nu poate fi analizat doar fenomenologic,
pentru c¢d nu este expresia unei intentionalitai constiente. O operda de artd este
produsul nu numai al unei intentionalitdti constiente, ci si al unor factori
inconstienti. Fenomenologia e doar descriptiva, ea cautd esente abstracte, absolute,
stabile ale fenomenelor observate.

Morfologia culturii ¢ mai flexibild, cautd forme originare (dominante) si
forme derivate, studiazd o formd fundamentala in raport cu toate posibilitatile ei
latente. Un fenomen originar se deosebeste de o esenta (forma) statica sau de o idee
platonica prin aceea ca manifestd aspecte si momente polare. Dar nici morfologia
nu poate explica In intregime fenomenul stil, pentru ca acesta nu consta doar din
forme, ci si din orizonturi, accente, atitudini.’

In lucrarea Orizont si stil Blaga isi propune s treacd dincolo de limitele
teoretice ale morfologiei si sd valorifice instrumentele de lucru ale psihanalizei.
Convins ca fenomenul stil (indiferent ca se manifestd la nivel individual sau
colectiv) are o sursa inconstientd, el se straduieste sa identifice factorii inconstienti
ai manifestarilor stilistice.

Blaga respinge interpretarea lui Freud potrivit careia inconstientul este doar
subsolul personalitatii psihice, cum ca acesta este doar un rezervor al continuturilor
constiente refulate. In acceptie freudiand, inconstientul este haotic, anarhic si
generator de dezechilibru. Inconstientul (personal) e alcatuit din continuturi

> Lucian Blaga, op. cit, p.12.
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refulate (,,deseuri” ale constiintei) care tind si se intoarca In constiintd si sa o
destabilizeze (cu potentialul lor anarhic). Sublimarea este un proces compensatoriu
care ajutd echilibrul psihic; prin sublimare, continuturile refulate se reintorc in
congstiintd deghizate; energia psihica a continuturilor refulate se converteste astfel
in energie creatoare.

Pentru Blaga, ca si pentru Jung, inconstientul este autonom, nu depinde de
constiintd. De asemenea, este colectiv. Nu este haotic, c¢i cosmotic, structurat.
Relatiile cu viata psihica constienta a indivizilor se realizeaza nu prin sublimare, ci
printr-un proces numit de Blaga personanga. Ceea ce este inconstient §i supra-
individual se transmite ca un ecou, diminuat, dar nedeghizat, intr-o forma adaptata
personal, in constiinta individuald. Ceea ce se imprima prin procesul de personanta
constiintei nu este dezordine, anarhie, ci o altd structura (de adancime). De
asemenea, nu este un fenomen episodic, ¢i un acompaniament constant si rodnic al
vietii constiente. ,,Personanta inconstientului e un fenomen statornic, care nu
inceteaza nici o clipa de-a lungul duratei constiintei.”

Ideea unui inconstient colectiv, structurat si autonom poate fi pusa in legatura
cu ideea romantica (de origine neoplatonicd) de ,,suflet al lumii”. Pentru Blaga, acest
concept devine util cand isi propune sa interpreteze cultura populard roméaneasca ca o
entitate unitara, coerenta stilistic. La inceputul romantismului, Herder considera ca
numai 1n cadrul unei culturi particulare se realizeaza deplin umanitatea fiecarui om.
Nu existd o natura umand, o ,,umanitate” aparte, universald, separatd de culturile
particulare in care traiesc oamenii. Aceasta nu inseamna ca nu existd naturd umana,
numai cd ea se livreaza doar contextual, mediat. lar contextul cultural, desi poate fi
judecat ca accident la scara universului, intretine cu individul uman pe care il
determind o relatie privilegiatd, esentiala. Ceea ce face din identitatile colective,
mostenite, elemente de neignorat pentru profilul individual. Identitatea culturala este
altceva, este tipul de identitate care, ca orizont de nedepasit al conditiei umane, se
exprima prin inradacinari, persistentd, fidelitate fatd de anumite principii formative,
stil. Particularul, limita, specificul local, diversitatea sunt investite cu valoare. Au
dreptate romanticii §i cei care sustin necesitatea hermeneuticii ca abordare adecvata
pentru intelegerea altor culturi. Dar autonomia culturilor locale nu Inseamna autarhie,
izolare. lar a fi In contact si comunicare cu alte culturi nu ar trebui sd ameninte
specificul si identitatea unei culturi.

Anumite orizonturi, accente si atitudini sunt structuri inconstiente, care n-au
fost Tnainte in constiintd. Acestea influenteaza prin procesul de personanta viata
congtienta a indivizilor, imprimandu-i tendinte, moduri de a reactiona si un anume
ritm interior.

De la morfologia culturii (Frobenius, Spengler) Blaga a retinut importanta
viziunii spatiale ca fenomen originar al unei culturi etnice. Istoricii artelor, pornind
de la studiul perspectivei in picturd, au observat cd modul cum artistii isi
organizeaza spatial compozitia nu este intdmplator, cd o anumita viziune, incadra-

S Ibidem, p. 32.
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rea intr-un anume stil, neasumat voluntar, le determini optiunea.” Morfologia
culturii extrapoleaza aceasta idee; pentru Oswald Spengler, ,,sentimentul spatiului”
are rol nu numai in artd, ci si in procesul de geneza al unei culturi. De asemenea,
determind modul de a percepe si de a intelege realitatea. Sentimentul spatiului este
inteles de ganditorul german ca fiind latura cea mai caracteristica a unei culturi si
ceea ce 0 deosebeste de celelalte, instituind un soi de ecran simbolic (culturile se
comporta asemeni monadelor leibniziene, sunt ,,fara ferestre”). De aceea, intelege-
rea altei culturi reclama efortul hermeneutic, asumarea diferentei si stradania
empatica de a-i reconstrui treptat sistemul de presupozitii. Una dintre presupozitiile
fondatoare ale oricarei culturi este, potrivit lui Spengler, ,,sentimentul spatiului”.

Pentru Kant, spatiul este o structura, o forma a priori constanta, absoluta a
intuitiei umane, cata vreme pentru Spengler este un principiu al cunoasterii lumii,
variabil de la o culturd la alta. De asemeni, morfologii culturii considera spatiul un
din spatiu o forma a priori a cunoasterii, deci a vietii constiente.

Pentru Blaga sunt interesante resorturile inconstiente ale ,,sentimentului
spatial”. Matricea stilistica, pe care o atribuie unei culturi etnice, este echivalentul
spiritual al inconstientului colectiv (Jung). Numai ca inconstientul colectiv jungian
este universal, iar matricea stilistica este specifica doar unei culturi particulare. Insa
universalitatea specificului etnic este exemplaritatea, un mod unic de a spune
lucrurile, de a vedea lumea. Blaga va cauta sa identifice modul in care aceasta
exemplaritate se resimte in creatiile cu specific roménesc. Matricea stilistica, acest
inconstient colectiv spiritual si circumscris etnic, intretine un raport de conditionare
cu creativitatea indivizilor.

Prin situarea intr-o culturd particulara, ,,sentimentul spatiului” determina
modul de a percepe si de a intelege realitatea. Prin procesul de personanta,
orizonturile inconstiente preseaza imaginatia (simbolicd) care modeleaza atat
perceptia, cat si creatia. La baza ,,sentimentului spatial” specific unei culturi sta un
orizont sau o perspectivd. Nu numai sensibilitatea constientd posedd un asemenea
orizont spatial, ci si inconstientul. Sensibilitatea constienta reprezintd mediul unde
se proiecteaza orizontul incongstient ca sentiment spatial specific (ca o concretizare
ca sentimentul spatiului sa depindd de/ sd decurga din peisajul fizic (mediul
geografic) unde apare acea culturd. Deci se iveste riscul de a reduce filosofia
culturii la teoria mediului.

Nu se poate nega legatura dintre o cultura si peisajul in care ea apare, dar
peisajul fizic nu este un factor de structura intima al unei creatii spirituale si al unei
culturi. Potrivit morfologiei, viziunea spatiald a unei culturi ar fi reproducerea
schematica a unui peisaj in care apare cultura. Dar, considera Blaga, daca nu e
reproducerea schematica (diagrama) a unui peisaj, atunci e reflexul unor profun-
zimi sufletesti. Constiinta unui individ se poate deplasa prin orice peisaje, caci va fi

7 Ibidem, p. 33.
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patrunsa doar de orizontul incongstient; acest orizont va influenta creatiile indivi-
dului, iar nu peisajul.

Blaga identifica viziunea spatiald specifica traditiior populare roménesti (pe
care le considera nucleul autentic al culturii noastre), analizand stilistic doina.
Fundalul spatial al doinei este spatiul/infinitul ondulat. Acesta are drept corespon-
dent in realitatea geografica plaiul, locul predilect in care se desfisoard procesul
milenar, atemporal de transhumanta - deplasarea turmelor de oi in cautarea zonelor
de pasunat. Acest orizont creeazd si explicd nostalgia din cantecul popular.
Sentimentul specific pe care 1l exprima este dorul. Sentimentul exprimat de acest
cuvant si cantat in doinele ciobanilor presupune, crede Blaga, un alt orizont spatial
decat cel pe care 1l subintinde echivalentul sdu german aproximativ - Sehnsucht.
»wensucht-ul cuprinde un mai larg gest al departarii si presupune ca fundal infinitul
tridimensional, un infinit,..., de esenta romantica. Cata vreme «dorul» e colorat mai
ales de nazuinta de a depisi orizontul inchis al viii sau al dealului.”

Extrapoland, Blaga decide cé infinitul (orizontal) ondulat poate fi considerat
drept simbolul spatial al culturii traditionale romanesti. ,,Casa romaneasca nu
urmareste exclusiv sau ostentativ, nici verticala, nici orizontala, ci pe amandoud in
stapanitd imbinare §i armonie, cidci cadrul ei spatial (dealul-valea) nu ingaduie
hipertrofia unei tendinte in dezavantajul celeilalte. Cultura populard romaneasca
(poate si cea balcanicad 1n genere) poseda asadar si ea o viziune spatiald specifica,
care ia forma determinata a infinitului ondulat. S numim acest cadru inconstient al
vietii noastre: ,,spatiu mioritic.”® Asa cum reiese din Orizont si stil, matricea
stilistica nu se limiteaza insa la viziunea spatiala. Ea include si orizontul temporal,
accentul axiologic, nazuinta formativa. Fata de spatiu si timp, tdranul roman are
atitudini diferite, asa cum se exprimd in creatiile sale. Este ofensiv in raport cu
orizontul spatial, dar are tendinta de a se retrage din orizontul temporal. Asa se
explica caracterul atemporal, hieratic al creatiilor sale. Caracterul anistoric este
definitoriu pentru cultura populard romaneascd si se exprimd prin integrarea
organicd a modului de viata rural, autohton 1n peisajul natural, in mediul cosmic.

Crestinismul cosmic este forma proprie romaneasca de a interpreta experienta
religioasd. Nu poate fi minimalizata influenta valorilor religioase (in special, ortodoxe)
asupra vietii culturale a tiranului roman. In poezia populard, in doinele si baladele
romanesti, natura este cantatd ca expresie a transcendentului care coboara pe pamant.
In aceasta perspectiva ortodoxa adaptati, reinterpretatd, Blaga atribuie culturii traditio-
nale romanesti o altd dimensiune stilistica de origine inconstienta, cea sofianica. Toate
lucrurile, fiintele, randuielile, agezamintele si operele de artd ale taranului roman se
infatiseaza ca expresia prezentei nemijlocite a lui Dumnezeu. In sensul unei descinderi,
a unei revarsari a Dumnezeirii din inalt fard a anula diferenta ontologica. Taranul
roman pe care il invoca Blaga se comporta si creeaza ca si cum acest adevar este efec-
tiv si unanim acceptat. Arhitectura bisericilor ortodoxe, modul in care sunt construite

¥ Lucian Blaga, op. cit., p. 48.
? Ibidem.
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casele, gospodariile taranesti, felul in care sunt organizate teritorial satele, valorificand
optim integrarea in mediul natural, felul in care sunt decorate locuintele, obiectele de
uz casnic, uneltele muncilor agricole exprima aceastd comuniune organica dintre viata
omului si ritmurile universului, integrarea lui armonioasd in comunitatea sateasca,
acceptarea senina a mortii etc. Traditiile romanesti regleaza si ele curgerea timpului,
indruma si organizeaza viata omului si asigura transferul de experienta intre generatii.

Aceasta unitate de stil, crede Lucian Blaga, este preluata si de cultura moder-
na, este garantul pastrarii identitatii si temeiul nationalismului cultural. Pentru
analiza etno-simbolica, invocarea factorilor stilistici care asigura unitatea si specifi-
cul unei culturi nationale, completeaza seria elementelor de identificare, mituri,
simboluri, evenimente, naratiuni care fac dovada trecutului comun si sunt garantia
destinului comun al unui popor. Filosofia culturii propusd de filosoful roman
Lucian Blaga ne ofera posibilitatea sd percepem intuitiv identitatea culturala ca loc,
ca avand o anumita teritorialitate simbolica.

ks

Conceputa ca o replica (in spirit polemic, dar deopotriva dialectic, comple-
mentar) la volumul lui Blaga despre spatiul mioritic, Spatiul Bardaganului a lui
Vasile Bancild nu este o carte terminata. Lucrarea la care avem acces astazi este
rezultatul unei recuperari a Insemnarilor, secvente ample de text sau simple notite,
pe care autorul le-a Intocmit pe parcursul a mai multor decenii. Asta nu inseamna
ca nu a existat un proiect al lucrarii si inca unul care l-a preocupat intens pe filosof.
In mare parte, notitele sunt repere pentru acest proiect. Ceea ce este interesant e ci
primele insemnari sunt datate 1921, ceea ce inseamna ca preocuparile filosofului
pentru ideea de spatiu cultural intruchipat de modelul peisajului din Bardagan sunt
mult anterioare aparitiei cartii lui Blaga'.

Bancild nu intentioneaza sa anuleze teoria Iui Blaga, ci sd o amendeze si astfel
sa o completeze. Crede ca si omul de ses si ,,de pe baltd” poate gandi o ontologie a
culturii la fel de plauzibila pornind de la experienta sa particulara, pe care, explo-
rand-o cu atentie, cercetandu-i implicatiile culturale, sa o investeasca cu rang cosmic.

Exista o afinitate, o inrudire de spirit intre cei doi ganditorii: gustul pentru
orizontul misterului. Dar existd si deosebiri. De pilda, Vasile Bancila incearcé sa
integreze ortodoxia autohtond ca vana de autenticitate si promitatoare deschidere
metafizicd intr-o masurd mai declarata decat a facut-o Blaga, care e preocupat mai
ales de determinantele stilistice ale spiritualitatii autohtone (careia 1i ignora delibe-
rat invatatura morald, simbolistica si mesajul soteriologic), de felul in care ortodo-
xia modeleaza cultura.

Spatiul de care vorbesc Blaga sau Béancild nu este spatiul tridimensional din
fizica teoreticd, ci spatiul determinat calitativ despre care vorbesc antropologii si
filosofii culturii. Este spatiul ca implicat subiacent al tuturor creatiilor unui popor.

19 Textul Poezia bdlfii (cu ocazia vizitarii expozitiei lui Stefan Popescu) reprodus 1n Vasile
Bancila, op. cit., pp. 78-81.
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Acest tip de viziune presupune si un model antropologic in care cultura reprezintd
mediul predilect de inflorire al umanitatii, si totodata expresia nivelului de excelenta al
conditiei umane. In acord cu acest model, omul nu se poate implini ca om decat
cultural. Interpretarea romantica, care a influentat si pe morfologii culturii, a consacrat
distinctia dintre cultura si civilizatie. Potrivit acestei Intelegeri, culturile sunt caracte-
rizate de diferenta chiar si atunci cand aspira la universalitate, iar civilizatia inclind spre
similitudine, spre convergenta comportamentelor umane, generalizind un numitor
comun, de regula asociat eficientei tehnice, experientei practice, utilitatii si confortului.
In termenii topologiei simbolice, tocmai pentru ci sunt diferite, ele aspird sa isi
implineasca destinul gasindu-si locul, amplasarea, raportarea adecvatd la celelalte
culturi etnice, vecine sau indepartate, pentru a se face cunoscute in specificitatea lor
exemplard si a deveni astfel recunoscute, adica universale. Analogia dintre specifi-
citatea culturilor etnice si amplasarea lor intr-un spatiu simbolic si imaginar al
recunoasterii reciproce e posibil sd fi influentat preocuparile etnologilor si ale
morfologilor culturii de a identifica spatiul inconstient ce conditioneaza aparitia si
inflorirea creatiilor diferitelor popoare. Astfel, Oswald Spengler a fost preocupat de
corelatia dintre modul de a reprezenta spatiul si specificul cultural al diferitelor
civilizatii istorice sau etnografice.

Nici Blaga si nici Béncila nu rezolva misterul raportului dintre peisajul fizic in
care se desfasoard concret viata omului si spatiul inconstient ai carui purtatori
involuntari suntem atunci cand simtim, gandim si credam. Eu indraznesc sd numesc
acest raport unul simbolic, prin simbol intelegind o relatie necesara intre semnificant
si semnificat, ireductibild la o conventie culturald (motiv pentru care simbolurile
arhetipale transgreseaza epocile si culturile, adaptandu-se totusi feluritelor contexte
istorice). In fapt, atat peisajul exterior, cit si sentimentul intim pe care il prilejuieste
pot fi privite ca expresii invers analogice ale unui arhetip care legitimeaza ambele
omului cu macrocosmosul lumii inconjuritoare. In termenii lui Blaga, dar si ai
realismului simbolic pe care tocmai l-am enuntat, spatiul mioritic sau spatiul
Baraganului pot fi considerate niste ,,antinomii transfigurate” (lasand in indecizie ce
apartine peisajului fizic de unde se revendica si ce apartine motivatiilor abisale sau
subiectivitatii insondabile). Pentru spatiul matrice ca orizont al inconstientului,
,.peisajul devine receptacolul unei plenitudini sufletesti”'".

Viziunea pe care o propune Vasile Bancild e mult mai angajata metafizic si cos-
mologic, depasind proiectul unei teorii morfologice a culturii. Filosoful brailean pune
in legéturd nemarginirea Baraganului cu alte forme de experienta si de realizare umana
decat cultura si creatia. ,,Bardganul realizeaza pe om foarte mult, 1i da largime majora,
dar totodata il face sa nu creeze — nu fiindca nu poate crea, din contra, ci fiindca e prea
larg si patruns de eternitate — fiindca el vede inutilitatea minorului creatiei (umane) fata
de infinitul si eternitatea Cosmosului; deci, orice cultura are in ea ceva minor.”"?

" Lucian Blaga, op. cit., p. 131.
"2 Vasile Bancila, op. cit., p.142.
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Modul de viatd pe Bardagan este mai intdi de toate la antipodul modului de
viata citadin, cu corolarele istoricitatii, civilizatiei burgheze, confortului. ,,Baraganul
e ontologic, e supraistoric”*sau ,,pe Barigan nu sunt case, burguri — si astea repre-
zinta istoria™*. »Baraganul n-are nimic minor, nimic de bibelou, nimic personalist,
nimic ieftin-duios, efeminat — ci ceva anonim, totusi ceva tare, personal, o nostalgie a
campurilor, ca o respiratie metafizici a cosmosului, o melancolie ontologica virila”"”.
,Bardganul n-are nimic burghez: nu tine la confort, la compartimentari de spatiu;
antipodul spiritului burghez e Baraganul. Céci spiritul burghez a venit din comparti-
mentarea spatiului.”'®

Baraganul e expresia arhetipald a Unului-Multiplu, e simplitatea absoluta care se
face ecoul sferelor siderale si in acelasi timp e diversitatea fojgditoare a tuturor
formelor de viata, sinteza tuturor formelor de relief, intepenire hieratica si dinamism
trepidant, caleidoscopic. ,,Miile de insulite si ostroave sau grinduri; miile de ,,lunci” sau
poieni de apa, de luminisuri de apa, toate formele pamantului, ale solului, convertite n
forme de apa.”'’Cu aceste determiniri de exceptie, Bariganul devine mediul optim
pentru experiente arhetipale, pentru transcenderea comoditatilor omului civilizat si
confruntarea cu fata frusta, aspra si reavana a naturii in vesnica prefacere si germinatie,
a naturil in statu nascendi, sau a naturii naturans. Balta e locul facerii lumii, al
inceputurilor cosmogonice, asa cum este consemnat de marile mitologii ale popoarelor.
E receptaculul optim al influxurilor formative, materia prima in care se inscriu ideal
prototipurile demiurgice. ,,Balta e Imparatia unicului, a identicului, si totusi a ineditului
continuu, a revelatiei permanentizate. Balta e unicul, identicul — si totusi are variatie —,
pe care numai un suflet al bltii il poate percepe. In balti sunt multe amanunte, forme
nenumarate, nu sunt doud peisagii identice, i totusi, toate acestea nu sunt decat decor
pentru a valorifica unicul, identicul.”'® In singuratatea rodnica a intinderilor de cAmpie
si In vecindtatea baltii pierzi preocuparea meschind pentru siguranfa personald sau
tribulatiile eului. ,,Pe Bardgan te simfi etern — gusti eternitatea purd — si scapi si de
tortura congtiintei de eu. De ce? Fiindca ideea de eu — non-eu e inlesnita tot de ideea de
timp. Cand uiti timpul, uiti si de tine (de aceea, cand uiti de tine, ti se pare ca timpul a
ramas pe loc.”" Sentimentul eternititii isi asociazi sentimentul singuratitii, acea
solitudine cosmica resimtitd nu dramatic ca o mare absenta sau deficientd, ci care face
perceptibild plindtatea ontologica.

Se remarca o asimetrie intre ideile celor doi ganditori. Blaga spunea ca
romanul, chiar si cand traieste la ses, poartd cu sine plaiul (,,spatiul mioritic”) ca
orizont al viziunii, al faptelor si creatiilor sale. Pentru Vasie Bancila, ,,Un om de
Béragan nu poate sta la munte, dar un om de munte ori de deal poate sd se

13 Ibidem, p. 138.
“ Ibidem.

15 Ibidem.

1 Ibidem.

' Ibidem, p. 62.
'8 Ibidem, p. 56.
¥ Ibidem, p. 139.
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acomodeze cu Bardganul.”* Insemnirile din Spatiul Bardganului contin repetat
referinte la incapacitatea omului de ses de a se acomoda cu viata de la munte sau de
la deal, sunt mentionate chiar cazuri in care cei care au incercat asta s-au
imbolnavit si au fot nevoiti sa se Intoarca. Scriitorul ne reveleaza astfel ideea unei
mai organice solidarititi a omului de campie cu mediul sdu natural, cu toate
consecintele existentiale si metafizice care decurg de aici.

,De asemeni, Bardganul e impropriu culturii, pand si in cultura paman-
tului.”®' Din constatarea ci oamenii de deal si de munte nu prea dorm pe afari este
trasa concluzia ca ,,nu au aceeasi intimitate cu natura; omul de Bardgan este cel mai
cosmic om.”* Relatia cu natura e conditionatd de modalititile radical distincte de a
face experienta cerului. ,,L.a munte nu se vede tot cerul, desi esti sus; iar uneori vezi
numai o felie de cer; la deal cerul e risipit de peisajul dealurilor §i minorizat. Dar
pe Bardgan spatiul pare o céldare infinita, in care se scalda tot cerul, in care cade
tot cerul.”” Este aceasta o frumoasd replica filosoficd si existentiali pentru
»transcendentul care coboard” si ,,perspectiva sofianica” pe care le identificase
Blaga drept coordonate stilistice ale matricii sufletului romanesc. Caldarea Baraga-
nului care primeste si reflecta scanteierile si binecuvantarile cerului, in sine un ,,cer
rasturnat”, intalneste complementar fapturile transfigurate de revérsarea transcen-
dentului pe care le evoca textul lui Blaga: ,,pdmantul transparent”,,graul cristoforic”
sau ,,cerul megies”24 din folclorul autohton — ,,un reflex de eternitate s-a pogorat
asupra lor. Figuri terestre, ele sunt imbibate de cerul lisat in ele.””

Bancild a intuit acut efectul pe care peisajul 1l poate avea asupra sufletului.
Legatura dintre om si peisajul unde traieste este decisiva, are incarcatura existen-
tiald si importanta formativa a traditiilor spirituale: ,,Sa arat cd omul se poate
acomoda fatd de viatd nu numai printr-o religie sau printr-o filosofie, ci si printr-un
peisagiu — si, in orice caz, peisagiul ¢ la baza metafizicii lui religioase ori filoso-
fice, o influenteaza.””® El declara destul de explicit cd amplasarea intr-un anume
peisaj favorizeaza realizarea spirituald, deschiderea spre absolut, racordul extatic la
temeiul transcendent al tuturor lucrurilor. ,,Eu Tmi caut spatiul meu natural — care e
Evul Mediu ori satul patriarhal. Curios: spatiul meu ¢ Baraganul, dar imi plac ora-
sele stramte medievale. Imi place Baraganul, dar nu si orasul larg, modern. Fiindca
eu vreau absolutul; iar acesta e ori pe Baragan, in sens de infinit, ori in orasele
medievale, in sens de ierarhie si transcendent.”’ Aceasta insemnare, echivaland cu
o marturisire de credinta, dezvaluie functia soteriologicd cu care ganditorul
brailean investeste peisajul, legdndu-l organic nu doar de implinirea culturald a

0 Ibidem, p.124.

2 Ibidem, p. 132.

22 Ibidem.

3 Ibidem, p. 142.

* Lucian Blaga, op. cit., p. 178.
3 Ibidem, p. 169.

%% Vasile Bancila, op. cit., p. 44
7 Ibidem, p. 46.
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omului, dar si de implinirea lui existentiala. Desi formulate in nume propriu, cu
aspect de confesiune intima, aceste randuri pot fi citite si ca idee-cheie si concluzie
majora a antropologiei pe care o creioneaza in Spatiul Bardganului. Omul cosmic a
carui interioritate se largeste pand la ingemanarea fruntariilor cerului si ale pdman-
tului, primindu-le in sufletul sau universul, se regaseste cu bucurie pe stradutele
inguste ale orasului medieval unde recupereaza duhul ordinii si al ierarhiei, al
reculegerii si intimitatii, ramanand indiferent la ispita confortului i utilitatii.

Atat Lucian Blaga, cét si Vasile Bancila folosesc termenul ,,spatiu” 1n expresiile
pe care le-au consacrat, deja adevirate filosofeme. In acord cu preocupirile si, poate,
modele intelectuale ale epocii, acesti ganditori au vrut sa exploreze importanta unei
intelegeri ,,spatiale” a specificului cultural romanesc. In fapt, spatiul pe care il invoca
cei doi ganditori este unul calitativ, un spatiu centrat, structurat, circumscris, cu un cen-
tru §i un orizont, un spatiu orientat, prin raport cu coordonatele caruia sa putem vorbi
de asemanari si deosebiri, de autohtonism si de Tmprumuturi culturale, de vecini si de
pozitia lor geografica si simbolica in raport cu cultura noastra locala. Spatiul mioritic si
spatiul Bardganului nu sunt simple etichete sau metafore gratuite, ci doud structuri
arhetipale complementare, sunt simboluri alternative si egal indreptatite ale identitatii
culturale roméanesti. De aceea, mult mai nimerit ar fi s numim acest fel de spatiu ,,loc”.
In fapt, romanii resimt apartenenta lor la aceeasi culturd etnicd, aceasta specificitate
mai degraba ca ,,Jloc” decat ca ,,spatiu”. Intrucat e vorba de trasaturile stilistice in care
se recunosc si pe care nu le pot confunda cu ale altor semintii vecine sau de aiurea, de
modul de a crea si de a intelege lumea, de a se raporta la lucruri, la semeni si la
Dumnezeu. Amplasarea unei culturi, localizarea ei nu se face intr-un spatiu tridi-
mensional nediferentiat, indeterminat, indiferent, ci intr-un spatiu calitativ, simbolic,
care instituie diferenta, determinarile calitative si pozitionarile relative ale elementelor
alcatuitoare — culturile etnice. ,,Local” nu insemna insa ,,parohial”, ,,provincial” sau
wperiferic”. Caci numai gasindu-ti Jocul, coordonatele, referentialul, te poti deschide
creator §i poti spune ceva unic, exemplar, memorabil, universal celorlalte culturi.
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OMUL SI DRAMA LIBERTATII iN FILOSOFIA
LUI EMIL CIORAN

VLAD BILEVSKY

Man and the Tragedy of Freedom in Emil Cioran’s Philosophy. In this paper, I
planned to present and analyze the concepts of freedom and destiny in Emil Cioran’s
philosophy, as they outline themselves in the works where he approached these topics.
Mainly, I have decided to treat the problem of freedom as the principal theme of my article,
and only introduced destiny as much as it was necessary in order to complete the analysis and
a certain degree of understanding of freedom. If read carefully, Cioran in fact proves to be less
pessimistic than we thought him to be. His conclusions, sure, might be misleading, but what
has true value, he says, is the road to these conclusions and never the conclusions themselves.
What I offer, though, is merely a possible interpretation of what Cioran has wrote and his
works may well be interpreted in several other ways.

Key words: Emil Cioran, freedom, society, spirit, lethargy, destiny.

In abordarea temei libertatii umane, Cioran ramane definitiv un individualist.
El trateaza conceptul de libertate pe doua planuri: social si existential, anume
individul raportat la societate si individul raportat la existenta. ,,Sunt un marginal”
— acesta pare sa fie mesajul pe care filosoful pare sa-1 transmita, evidentiind astfel
ca orice ambitie in numele acestui ideal nu poate fi decat un foc fara flacara, o
veleitate pentru o ordine ireald.

Pe plan social, libertatea, spune el, este un paradox tragic, si anume pentru ca
,mediocrii, singurii ce-i fac existenta posibild, nu pot sa-i garanteze dainuirea.
Datoram totul mediocritatii si pierdem totul datorita ei”'. Libertatea individuala
este, deci, din acest punct de vedere, supusa mediocritatii; numai masele au
capacitatea de a instaura si totodatd distruge existenta libertatii. De ce se intampla
asta? Pentru ca ,,libertatea are nevoie numaidecat, ca sa se manifeste, de vid; il cere
cu necesitate — si tot in el piere. Aceeasi cerinti o genereazi si o ucide™.
Fundamentul acesteia este astfel vidul, insd acest vid nu ne releva decét ca temelia
ii lipseste, iar cu cat omul se avanta mai mult 1n ea, cu atat devine mai instabila.
Libertatea constituie o povara mult prea mare pentru a putea fi purtatd de om, iar
omul Insusi este prea putin facut ca s-o merite, caci, ,,strivit pand si de foloasele pe

' Emil Cioran, Istorie §i utopie, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011, traducere de Emanoil
Marcu, p. 55.
2 Ibidem, p. 16.

Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, p. 81-86, Bucuresti, 2017
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care i le-aduce libertatea, ea 1i devine atat de impovaritoare, incat exceselor ei le
preferd pe ale tiraniei””. Din punct de vedere social, libertatea nu devine o obsesie
si nu infloreste decat intr-o societate bolnava; tolerantd si neputintd devin astfel
sinonime. In momentul in care dimensiunea sociald devine tolerantd, aceasta se
compromite — individul este incapabil de a-si stapani initiativele si nici nu le poate
suporta. Sclav al propriilor sale capricii, omul nu doreste libertatea decat pentru a o
anihila; in momentul in care devine constient de ea, nu-i nutreste decat disparitia —
un semidoct nihilist.

Odata ajunsa la apogeu, libertatea devine pentru individ pestilentiald, o
denigreaza cu toatd fiinta lui si da indarat la fiecare mentionare a ei; trebuie sa-si
puna stavila avanturilor sale primejdioase pentru a nu se pierde in Irevocabil, iar
fanatismul sau intrinsec, incapabil de a fi inglobat de un vid salutar, se dezlanfuie
asupra individualitatii sale, oprimand-o.

Singurul mod in care individul poate fi parte integrantd a societatii este prin
privarea libertatii sale, aceasta avand felurite imperative pentru a-si impune
surogatele; ,,incercati sa fiti liberi: veti muri de foame. Societatea nu va tolereaza
decat daca sunteti, rand pe rand, servili si despotici; este o inchisoare fara paznici —
dar din care, daca evadezi, pieri”*. Tot ce reprezinti, deci, voinfd are acces la
libertate numai intr-atat, incat nu se poate manifesta fara a se ravasi. Spre deosebire
de alti filosofi, Cioran nu spune ca vointa de libertate se afld in natura omului sau
ca acesta ar fi condamnat la libertate, cum spune Sartre, ci este de parere ca
libertatea este creatd de noi — la nivel social — sau absenta — la nivel existential — in
asa fel incat nu se poate schimba nimic. Totul, ar spune Cioran, este stabilit din
momentul nasterii; alegerile noastre ca indivizi nu ne modeleazd decat viitorul
imediat, ele nu au nici un efect asupra lumii si nici micar asupra alteritatii. insa din
acest resentiment fata de limita si conditia noastra, omul se razvrateste si incearca
sd se amageasca, consumandu-si delirul in felurite paliative, pana cand uita de fapt
de unde a plecat. Societatea, in fond, este ,,multiplicarea pe planul ordinei a Caderii
initiale, neindestul de puternica pentru a eterniza haosul’”.

In accesele lui de fanatism si vanitate, totusi, omul uitd de existenta celuilalt
iar megalomania sa il aduce intr-un stadiu vecin cu nebunia; crezind ca dispune de
libertatea suprema, uitand de limitele sale, fiecare dintre noi devine un tiran
moderat pregatit pentru noi cuceriri. ,,Fiecare ins fiind pentru el Insusi nu un
univers in mic, ci universul Insusi, lupta dintre oameni seamand unui apocalips
inabusit, conventional in aparenti, dar infinit tragic in adancime™. In aceste
conditii, poate individul sd nu-si elibereze delirul, sa nu-si Tmplineasca elanul
despotic, din moment ce toate circumstantele il Imping catre aceasta? Individul nu

3 Ibidem, p. 17.

4 Idem, Tratat de descompunere, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011, traducere de Irina
Mavrodin, p. 135.

5 Idem, Razne, Editura Humanitas, Bucuresti, 2012, stabilirea textului, prefatd si note de
Constantin Zaharia p. 92.

S Ibidem, p. 86.
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poate suporta povara libertatii, motiv pentru care o ponegreste si, desi are aspiratii
catre ea, el nu este decat un veleitar estompat, care isi manifesta adevaratele intentii
numai la raspantii, caci ,trebuie sd ne supunem, trebuie sa renuntam, trebuie sa
consimtim: altminteri nu putem indura ceea ce ni se ofera”’. Daca libertatea ar fi
instauratd permanent, ,,ce vom face noi, cei obisnuiti cu lanturile si cu legile, in
fata unui infinit de initiative, a unui desfrau de hotarari? Seductia arbitrariului ne
inspaimanta. Dacd putem incepe orice faptd, dacd nu mai existd limite pentru
inspiratie si capricii, cum sa ne ferim de pierzanie in betia unei asemenea puteri”*?
In fiecare dintre noi exista cate un criminal nerealizat, care abia asteaptd si-si puna
in practica planurile. Singura libertate absolutd pe care o avem este in gandire,
numai acolo ne putem realiza cele mai sinistre aspiratii — §i, in fond, deja am
omorat cu totii o Intreagd umanitate de nenumarate ori in mintea noastrd — asa ca o
manifestare a acestei libertati nu poate decat sa cultive despotismul nostru latent,
caci ,,ucigasul se foloseste nelimitat de propria-i libertate si nu poate rezista in fata
ideii atotputerniciei sale™.

Libertatea a fost, in spetd, intotdeauna aceeasi. Niciodatd nu si-a schimbat
natura ci numai omul i-a schimbat aparenta — ea devenind intotdeauna un nou scop
pentru fiecare epoca si decazand astfel odata cu aceasta. ,,Istoria ideilor nu e decét
o perindare de vocabule convertite in tot atitea absoluturi”'’, iar aceste absoluturi
nu schimba decat forma pe care iluzia libertatii o ia in detrimentul unei ideologii.
Omul, deci, este un animal reficent care nu-si doreste libertatea decat pentru a o
alunga 1n clipa urmatoare, apoteoza acesteia fiind de fapt doar un simbol al istovirii
lui spirituale.

In aparentd, in actiunile sale, in rutina sa, omul are iluzia libertitii sale si
numai prin aceasta poate el sa ddinuie in existentd. Crede ca toate alegerile i sunt
la indemana si ca nu existd decizie sau Intdmplare care sa nu ramana la latitudinea
sa. La nivel existential insd, omul este un damnat, un delicvescent insetat de
absolut, caci vadita sa libertate nu este manifestd decat in neant. Aruncarea in
existentd nefiind niciodata alegerea lui, el isi incepe viata printr-o nedreptate si o
termind printr-una exacerbatd — injustifia este esenta vietii. In aparentd, ,,omul e
liber, dar nu si in adancul fiintei sale. La suprafata, el face ceea ce vrea; in straturile
sale nestiute, «vointi» este o vorba lipsita de sens”''. Libertatea sa fiind privata de
la inceput, individul trebuie sd-si fabrice propriile iluzii si grimase pentru a nu fi
covarsit de propria-si conditie. Nici macar natura sa nu are o definitie universal
valabila, caci ,,ce este el o spun nenumarate definitii, fard insd ca vreuna sa se

7 Fernando Savater, Eseu despre Cioran, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, traducere de
Sorin Marculescu, p. 127.

8 Emil Cioran, Tratat de descompunere, ed. cit., p. 70.

? Ibidem, p. 70.

10 Idem, Ispita de a exista, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992, traducere de Emanoil
Marcu, p. 143.

1 Idem, Marturisiri si anateme, Editura Humanitas, Bucuresti, 2012, traducere de Emanoil
Marcu, p. 9.
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impund: cu cat sunt mai arbitrare, cu atit par mai valabile. Absurditatea cea mai
inaripatd si banalitatea cea mai greoaie i se potrivesc in egald masura”'? asa ci
omul nu are alta alternativa decat sa-si aleagd propriile credinte dupa posibilitati.
Astfel, ceea ce constituie adevarurile lui 11 mana Tnainte intr-atat, incat se pierde in
intreprinderile sale, consumandu-si revolta doar in gindire. Singura sa povara,
cugetul, este folosit numai pentru a-si domoli anxietatile, evitd abuzul de gandire si
niciodata nu contempleaza o idee pana la ultimele ei consecinte. Constrangerile la
care este supusd natura sa il forfeazd sa-si exprime delirul numai in singuratate,
demonismul uman fiind astfel izolat, caci ceea ce ar trebui sa fie ,,libertatea
umana” il impiedicd tocmai sd isi manifeste initiativele si veleitatile in fata
celorlalti. Asasin de ocazie, omul se foloseste de individuatia sa numai pentru a-si
extirpa ranchiuna, cici ,,libertatea este un principiu etic de esenta demonica "

Eticheta de iluzie nu se aplicd numai libertatii, ci intregilor valori pe care
omul le-a zamislit si cultivat. Apoteoza libertatii reprezinta de fapt tot ce-i mai fals
in om. Dacd am vrea sd facem inventarul acestor iluzii, sd identificam paliativele
cele mai ridicole i umilitoare pentru istoria omului, nu avem decat sd ne uitam la
felul in care isi trateaza valorile. Datorita ignorantei sale, omul nu se poate atasa
decat superficial de ceea ce constituie valorile lui, valabilitatea lor fiind tocmai ce-1
supune la dezertarea acestora, ele ramanand totusi, desi nevazute, eterne. Mereu
insetat de noutate, animal monden si etern fugitiv, individul se dezbara de orice
implinire pe care o are 1n cautarea alteia noi. Ceea ce astdzi reprezinta centrul vietii
sale, maine va fi o barbarie perimata, caci lacomia sa l-a transformat Intr-o fiinta
instabila si dornica de abundenta. Si atunci te intrebi, daca libertatea nu exista, de
ce omul nu-si constatd pe loc rutina apocalipticd si nu renuntd la existenta?
,»Raspunsul depinde de céata iluzie ne facem cu privire la om, de curiozitatea cu
care vrem sa ghicim felul cum se va sfarsi cu amestecul de vals si abator care-i
alcatuieste si stimuleazi devenirea”'’. Libertatea, in veritabilul ei sens, nu ne este
accesibila decat prin moarte, ar spune Cioran. Solutia pe care el o ofera este
extinderea mortii in viata, prin letargie. Razvratit datoritd conditiei sale, refuzul pe
care-l manifestd fatd de Creatiec nu concurd decat spre un singur rezultat:
excluderea. ,,Nepartinirea absoluta e una si-aceeasi cu moartea; idealul nepartinirii
e-o forma a unui orgoliu pervers, insetat de inaccesibil”"”, temperabil numai prin
evanescenta instinctelor, prin naufragiul in Insolubil.

Inactivitatea fiind cea mai preferabila pozitie, omul devine astfel un
spectator al propriei sale vieti. Participarea la existentd nu mai prezintd pentru
acesta nici o noutate, isi desfasoara echivocul in mod marginal si, in calitatea sa de
spectator, nu mai nutreste ambitii pentru aventura umand. Totul devine pentru el
predictibil — Ireductibilul este exordiul sau existential. Datoria sa devine de acum
aceea de a observa ca omul, ,,in fuga lui, ahtiat dupa nu se stie ce, n-are cum sa se

12 Idem, Tratat de descompunere, ed. cit., p. 34.
13 Ibidem, p. 71.

' Ibidem, p. 145.

15 Idem, Razne, ed. cit., p.- 91
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opreasca, animal sprinten si dornic de fatal si beat-mort de sarguintad. Munca
imensa de care e n stare nu e posibild decat prin faptul cd nimeni nu-si da seama
de ce munceste. Judecatd dupa rezultate, exista un singur argument in favoarea ei?
Distrugerea e cel putin echivalenti creatiei”'®. Insa letargicul nu distruge, el
considerd ca nu esti ceva decat prin excludere, libertatea sa constd tocmai in
inactiunea sa si prefera infinit linistea auditoriului, zvarcolirilor umane. In aceste
conditii, vietuirea sa la liziera existenfei 11 condamna iremediabil la constiinta
Intregului, fiara a vedea vreo valoare in oricare din actiunile sale, cici ,,viata nu e
tolerabila decat in masura in care stim si o mistificim”'”. Insi aceasta mistificare
nu poate fi alta decat letargia, iar Cioran insusi spunea: ,,Nimic nu intrece
desfatarile trandaviei: de-as sti cd vine sfarsitul lumii, si tot n-as cobori din patul
meu la ceas nepotrivit, i atunci cum s alerg 1n toiul noptii, jertfindu-mi somnul pe
altarul Incertitudinii?”'®,

Libertatea de ,,spectator” capatd acum un aspect de lasitate, datoritd faptului
ca ,,inlocuim sentimentul neantului propriu cu sentimentul neantului. Caci neantul
general abia daca nelinisteste pe cineva; prea adesea vedem in el o promisiune, o
absenta partiald, o fundatura care se deschide”'’. Insa tocmai prin aceasta lasitate,
prin fuga cétre general, omul nu-si gaseste decat o grimasa, o iluzie, niciodata un
antidot pentru suferinta sa. Mereu fortat sa se suporte, animal reticent si barbarizat
de propria-si naturd, omul nu poate alege decat sa ramana la sine insusi, nu este
obligat sa o faca. Orice ar face, oriunde ar Incerca sa scape, tot ce constituie sinele
sau il bantuie neincetat, il devoreaza pand cand elanul sau este diminuat, pana cand
o letargie sepulcrald il va transforma intr-un spectru. lar astfel, ,,nu te poti crede
liber cand te regasesti mereu cu tine insuti, mereu in fata sinelui, in fata
aceluiasi”™™. Cum s actionezi cand destinul te limiteaza, cum si ndzui cand esti un
automat? Singura lui certitudine nu este decat aceea cd omul, in fuga sa catre
Absolut, insetat de Ineluctabil, nu are altd destinatie decat aceea a esecului. Elanul
sau risipit, oboseala instaurata permanent, el nu priveste cétre viitor decat pentru a
uita de propria-si suferintd. Libertatea sa odata ingradita, avantul sdu estompat, isi
asteapta sfarsitul intr-o revoltd tacitd, caci omul, estet al fatalului mladiat de
propriile-si anxietati, se reconciliaza cu incordarile sale numai prin letargie.

Destinul, singurul menit sa il consoleze, 1i reveleaza faptul ca ,lipsa de
vointd este o boala, dar si vointa e una, si inca si mai rea: din ea, din excesele ei,

mai mult decat din absenta-i, provin toate nefericirile omului”*'. Dezolarea sa a

' 1dem, Razne, p. 28.

" 1dem, Tratat de descompunere, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992, traducere de Irina
Mavrodin, p. 163.

'8 Ibidem, p. 211

19 Idem, Ispita de a exista, Editura Humanitas, Bucuresti, 2016, traducere de Emanoil
Marcu, p 181.

2 Idem, Cdderea in timp, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008, traducere de Irina Mavrodin,
p. 158.

! Ibidem, p. 162.
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fost astfel rastalmacita si tagaduita in totalitate; virulenta sa subiectiva s-a calmat,
la fel ca suferinta si tristetea. Universalul a devenit redundant, apoteoza Unului a
devenit un ideal la indemana, iar aceastd consolare a excluderii a dat nastere unei
reconcilieri salutare cu sine insusi. In misura in care s-ar putea vorbi de o datorie a
sa, singura valabila nu este decét descoperirea evidentei ca ,,ceea ce numim «forta
sufleteasca» e curajul de a nu ne imagina altfel destinul nostru”?. Un spirit in
asemenea masura sfdrtecat de luciditate nu poate evita rezultatele exceselor ei, iar
destinul, astfel implinit, constituie de fapt singura sa realizare.

In concluzie, fie ea sociald ori existentiald, libertatea reprezinti cel mult un
simulacru, insa unul de care omul nu se poate lipsi. Nazuinta lui trebuie sa fie
intotdeauna indreptata spre ea, iar in cazul in care se afld, eventual, in posesia ei, 1i
va repugna prezenta acesteia si o va denigra, fiind astfel doar un capriciu salutar.
Disparitia sa certd imediat dupa atingerea ei nu face totusi inutild castigarea ei, caci
in drumul pe care omul il parcurge catre dobandirea acesteia, el invatd infinit mai
mult decat daca ar fi avut-o de la inceput.

2 Idem, Demiurgul cel rau, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, editia a II-a, traducere de
Emanoil Marcu, p. 117.
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The Skeleton-Woman or a Story about Womanhood. Growing into womanhood, as
part of the very development of gender identity, is a complex psychological process which
has its origins in childhood, but might be interrupted, resumed and finalized anytime during
one’s life. In the process of developing one’s womanhood identity, two complementary
psychic phenomena intertwine, identification with the mother and closeness to the father, the
latter playing the crucial role of underlining the uniqueness and identity of the daughter, in
order to allow and ease her separation and differentiation from the mother. Any inside
disfunctionality of the father or of the father-daughter relationship, for that matter, will deeply
affect the subsequent evolution of the woman and will entail the risk of her repressing her
womanhood and becoming dominated by her unconscious masculinity, which leads to
estrangement from self, and to the feeling of insatiable inner emptiness. The Inuit fairytale
The Skeleton woman is a genuine therapeutic guide, since, step by step, it shows what are the
stages a woman goes through in the process of growing, what are her resources, fears, needs
and levers in order to grow into womanhood.

Key words: skeleton woman, gender identity, womanhood, animus, anima, patriarchal
society.

Una dintre cele mai mari provocari din viata sufleteascd a unei femei este
descoperirea feminitatii proprii. Nu degeaba afirma Simone de Beauvoir la jumatatea
secolului trecut, nu ne nastem, ci devenim femei', deschizand cu aceasta frazi o serie
intreaga de polemici, miscari si contestdri care sunt departe de a se fi incheiat. Intr-
adevar, nu ne nastem femei sau barbati decat din punct de vedere strict biologic, dar
identitatea noastra de gen este o constructie din al carei esafodaj componenta fizica
este doar o micd si aproape nesemnificativa parte. Ne nastem, cum spunea Guy
Corneau, fiecare intr-un corp masculin sau feminin® ceea ce este, intr-adevar,
rezultatul unei combinatii genetice, dar modul in care reusim sa ne recunoastem in
propriul corp, sa ni-l locuim si sd ni-l trdim ca fiind masculin sau feminin tine de
firele nevazute care tes identitatea noastra sexuald, parte a unui alt intreg mai mare al

! Simone de Bouvoir, A/ doilea sex, Bucuresti, Editura Univers, 2006.
% Guy Corneau, Existd iubiri fericite? Psihologia relatiei de cuplu, Bucuresti, Humanitas,
2000, p. 36.
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88 Ilinca Balas 2

personalitdtii noastre, ea Insasi aflatd de-a lungul vietii intr-o continud fermentatie.
Asadar, dincolo de datul biologic, cu care putem sa fim In consens sau nu, femini-
tatea in sine nu este o stare de fapt, ci o permanenta devenire, un proces aflat intr-o
continud desfasurare, caracterizat de fluiditatea specifica elementului feminin asa
cum 1l putem observa peste tot In natura.

Daci se poate intrezari un punct de inceput al acestei deveniri intru feminitate,
fie 1n orizontul oedipian, fie mult mai tirziu, inainte sau dupa descoperirea maternitatii
sau, poate, precipitat de vreo crizd, ea rimane un proces deschis, care se deruleaza de-a
lungul intregii noastre vieti. Recaderile sau regresiile ne pandesc mereu din umbra,
orice pas inainte neinsemnand ca intoarcerea la ce a fost nu mai este posibila. Insd
fiecare Intoarcere este 0 noud Imbogatire cu sensuri, o patrundere mai adanca in miezul
fiintei si al vietii noastre, un salt de constiinta care, la un nivel mai amplu al existentei
noastre circulare, nu Inseamna un regres, ci, de fapt, un pas inainte.

Fie ca este vorba de feminitate sau masculinitate, identitatea sexuala se formeaza
in relatia primard cu parintii, prin doud procese psihice complementare si ambele
esentiale: identificarea si diferentierea. Identificarea cu périntele de acelasi sex este
prima etapa: copilul are nevoie sd se recunoasca in imaginea parintelui de acelasi sex
cu el, sa simtd cd apartine, sa aibd un model pe care si-l imite. Cu toate acestea,
identificarea nu este suficienta in conturarea identitatii de gen, deoarece, pentru aceasta,
este nevoie de polul opus, cel care creeaza diferenta. Nu putem sti ce inseamna a fi
femeie decat daca ne raportam la genul opus, spre exemplu la o figurd a masculinitatii
cum ar fi cea a tatilui, in copilarie. Fisuri in oricare dintre aceste doua procese pot
afecta construirea identitatii noastre de gen, ingreunand drumul devenirii noastre. Pe de
altd parte, identificarea si diferentierea, ca procese psihice primare, 1si gasesc ecoul
ulterior in jocul dintre integrare si separare, operatii psihice complexe prin care se
cladeste edificiul lumii noastre interioare precum si relatia noastra cu exteriorul.

Feminitatea este un proces care are un inceput. Pentru a-1 intelege mai bine si
pentru a intelege emotiile care se nasc Intr-o femeie o data cu declansarea sa, o sa ne
uitam la mitul biblic al creatiei. In peisajul creatiei biblice, femeia se defineste printr-
o absentd: ea nu este creatd ab initio, ci doar ulterior, fiindca Dumnezeu decide ci nu
e bine ca barbatul si fie singur. In realitate, nu stim daca acesta se simtea cu adevirat
singur. In a sasea zi, ordinea creatiei este: barbat, femeie, cuplu. Principiul masculin
este primul creat, urmeaza principiul feminin — al pasivitatii, al receptivitatii, al
emotiilor — iar in final apare cuplul. Acesta inseamna o reunire a celor doua principii,
cel masculin si cel feminin, atat in interiorul fiintei, cat si in plan exterior, alaturi de
un partener sau o partenera.

Nu doar momentul aparitiei femeii e diferit de cel al aparitiei barbatului, dar si
materia din care cei doi sunt alcatuiti e diferitd. Eva nu este plamadita din tarana,
precum Adam — faurit dupa chipul si aseménarea Domnului, ci din coasta béarbatului:
lata, in sfarsit, os din oasele mele/ si carne din carnea mea./ Aceasta se va numi
femeie, cdci a fost luatd din barbat’.

3 Geneza 1, 1-31.
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La un nivel simbolic, avem doua acte fondatoare ale feminititii: femeia este
desprinsd din barbat si isi primeste numele de la acesta (in ebraica, ,,is” inseamna
»barbat”, iar din el deriva forma de feminin ,,isah” care Inseamna ,,femeie”). Asadar,
femeia se naste in prezenta unui barbat si ea trebuie numita, sau, cu alte cuvinte,
validatd de catre un barbat. Prin urmare, germenele identitatii feminine de gen se
formeaza in copilaria micd, in prezenta unei figuri masculine — de regula tatal. El este
cel care, vazand-o si numind-o pe fetitd, 1i asigurd ulterior consacrarea ca femeie:
[...] atentia tatalui o confirma pe fiica in diferenta ei sexuald. Prezenta lui ii permite
sd se separe i sd se diferentieze de mama. Tatal o ajuta sa-si castige individualitatea
de femeie'. Absenta lui sau absenta recunoasterii de care este responsabil o lasd pe
fetita intr-o identificare si intr-o simbioza cu mama, traind o feminitate de imprumut,
imitand un model — in cazul fericit in care mama poate reprezenta un model de
feminitate — fara a-si putea dezvolta propria feminitate si identitate.

Creatia femeii scoate la iveald doud emotii arhetipale: golul si dependenta.
Neexistand de la inceput, spre deosebire de barbat, femeia poate trai sentimentul
vidului de identitate’. Cred ci problema golului interior este specifica psihologiei
feminine si are legaturd cu lipsa sa originara din lume. De altfel, inclusiv sexualitatea
feminina este experimentatd sub forma unui gol care trebuie umplut: vaginul, uterul,
sunt spatii ale vidului interior, pe care o fortd masculina le ,,umple”. De aceea, de
multe ori, dorinta de a fi mame nu reprezinta altceva decat o forma de a umple golul
interior originar, iar femeile gravide trdiesc un sentiment profund de implinire. Sa ne
amintim de Freud care spunea ca fatul este de fapt un penis in uterul femeii.

Ne putem intreba daca lipsa femeii de la inceputurile lumii nu este cumva
prima trauma a vietii sale, o trauma existentiald, pe care se va stradui si o
compenseze prin nevoia sa puternicad de apartenentd. Miza femeii este ,,sa fie”,
intrucat ea nu a existat de la inceput, iar a barbatului este ,,sa aiba”, intrucat el a
pierdut ceva din el insusi odatd cu aparitia femeii. De asemenea, in paralel, prima
trauma a barbatului ar fi pierderea fundamentala a ceva, a unei parti din el insusi,
parte lipsa pe care va incerca sa o compenseze de-a lungul intregii sale vieti prin
goana dupa ,,a avea”. Acea parte pierdutd sau scindatd a barbatului este numita de
Jung anima si reprezinta latura sa feminina inconstienta.

Un alt tip de emotie pe care femeia o traieste in plan arhetipal este cea a
dependentei de barbat. Privind la actul biblic al creatiei, dependenta femeii de barbat
este structurald, insd, sigur, in plan simbolic o putem intelege ca pe-o dependenta a
principiului feminin de cel masculin. Resimtitd de multe ori dureros, deoarece, de-a
lungul timpului a dat nastere la abuzuri, nedreptati si oprimari sau fiindca femeia
traieste dependenta raportandu-se la valorile masculine patriarhale, nu prin prisma
propriei feminitati — dacé ea este nedescoperitd inca — sentimentul de dependenta al
femeii de barbat poate fi asimilat psihologic daca el este trit firesc, initial in relatie cu
figura protectoare si puternici a tatilui. In caz contrar, la fel ca sentimentul vidului

* Guy Corneau, op. cit., p. 75.
> Ibidem, p. 58.
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interior, cel al dependentei ramane o sursa de leziuni interne, framantari si neimpliniri,
pe care femeia le poartd cu sine ca pe niste rani primordiale care ii impovareaza viata.

Identificarea cu mama este doar prima etapa a procesului de devenire a femeii.
Aceasta corespunde stadiului I al dezvoltarii feminine numite de Erich Neumann
uroborosul matern® in cadrul caruia fiica se afld intr-o relatie fuzionald cu mama.
Identificarea cu mama este la randul ei o sursa de posibile probleme care decurg din
modul in care mama isi asuma si traieste propria feminitate sau nu.

In cea de-a doua etapd de dezvoltare are loc separarea de mami (un alt
fenomen problematic) si intrarea in sfera de influenta a tatalui, moment crucial care
de regula coincide cu stadiul oedipian, dacd si cand acesta se poate realiza. Fiind
intrusul, diferit de ea si de mama, prin Insasi diferenta sa, tatal este capabil sa
contureze ceea ce este diferit si unic la fiica sa, el 1i contureaza unicitatea i
individualitatea’. In malaxorul relatiei cu tatil se incheagi si prind contur primele
forme ale feminitatii, influentate de disfunctionalitatile interioare ale tatdlui, de
vulnerabilitatile si ranile sale, precum si de toatd gama de tensiuni si conflicte pe care
relatia cu o persoand de sex opus le provoacd, reactivind pulsiuni si patternuri
psihice vechi din propria copilarie.

Daca identificarea si separarea sunt doud procese vitale in dezvoltarea feminitatii
care ar trebui sa aiba loc 1n cadrul familial din copilarie, ce se intdmpla cand acestea nu
se petrec ,,la vremea lor”? Se mai poate face ceva? Cu alte cuvinte, poate avea loc
nasterea feminitatii ulterior? La o alta varsta biologici a femeii? Intr-un alt cadru? Cum
anume s-ar putea Intdmpla si In ce conditii? lata cateva intrebari carora le putem gasi
un rispuns in povestea inuita ,,Femeia schelet™, o poveste despre nasterea feminitatii.

In basm se povesteste ci tatdl o arunca pe fiica in mare, nemultumit fiind de
ceva ce aceasta a facut; la fundul apei, corpul si ochii fiicei sunt devorati de pesti,
ramanand din ea doar un schelet leganat de ape. Un pescar venit in zond o prinde in
plasa sa, initial se bucurd de captura imensa, apoi, cand isi dd seama ce a prins, se
ingrozeste de aparitia femeii schelet, dar o taraste in iglu-ul sau, oasele acesteia fiind
incurcate n ndvod. Acolo face un foc si, cuprins de mila, se apuca sa descurce oasele
femeii schelet din plasa, le pune in ordine si le inveleste in blanuri, apoi, istovit, se
culca. In timpul somnului, o lacrima apare in ochii pescarului, iar femeia schelet o
bea pentru a-si potoli setea. Apoi 1si infige mana in pieptul pescarului, 1i prinde inima
si incepe sa bata in ea cu amandoud mainile ca intr-o toba, rugandu-se sd primeasca
carne pe oase, piele, sani frumosi, par lung, unghii, tot ce 1i trebuie unei femei. Dupa
ce le primeste, femeia se intinde alaturi de pescar, 1i restituie inima si raméan
impreund pentru tot restul vietii lor.

Conditia initiald pe care basmul ne-o supune atentiei este cea a unui tatd care 1si
omoari fiica: in plan simbolic, avem de-a face cu un tati care distruge feminitatea. In

% Erich Neumann, The Origin and History of consciousness, New Jersey, Princeton Univer-
sity Press, 1993, p. 5.

" Linda Schierse Leonard, The wonded woman, Swallow Press, Athens, 1982, p. 11.

8 In Clarissa Pinkola Estés, Femei care alearga cu lupii, Bucuresti, Editura Niculescu,
2017, p. 145.
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realitate, se poate intdmpla atunci tatal isi dorea un baiat si, ulterior, 1si creste fata ca si
cand ar fi baiat: intr-o astfel de situatie, tatdl refuzi si devalorizeazi feminitatea’, din
cauza faptului ci are el insusi o relatie proasta cu propria feminitate, pe care probabil gi-a
sacrificat-o de dragul valorilor si principiilor masculine incd dominante in societatile
patriarhale. Tatél poate fi absent (abandon, boald, moarte sau absenta emotionald), poate
fi prea slab (un tatd alcoolic de care fiicei ii este rusine), incapabil de a pune limite, sau,
dimpotriva, prea autoritar si rigid. Poate fi cazul unui tata incestuos care isi abuzeaza fizic
sau afectiv fiica. Un alt tip de tatd distructiv este tatdl puritan' care, speriat de propriile
pulsiuni erotice fata de fiica sa, alege sa se indeparteze de ea, sa ramana distant, afectand
astfel dezvoltarea identitatii sexuale a acesteia.

Simbolic, putem citi Inceputul povestii din perspectiva respingerii si a abando-
nului feminitatii de catre figura paterna. Astfel, avem problematica tatalui care isi
respinge fiica (nemultumit de ceva ce aceasta a ficut), dar si a celui care fsi
abandoneaza fiica, ambele fiind rani adanci care o indeparteaza pe fiica de descoperi-
rea propriei feminitati. Diferenta dintre abandon si respingere este ca in cazul aban-
donului fiica este initial doritd sau acceptatd, insa ulterior este parasitd, pe cand in
cazul respingerii ea nu este deloc doritd. Rana de respingere ataca fiinta in insasi
dreptul ei de a exista'', ceea ce o va face sa retriiasci emotia arhetipald a vidului
interior. In cazul abandonului, se rejoaca problematica arhetipala a dependentei, fiica
abandonata avand tendinta de a intra 1n relatii fuzionale pentru a-si reface deficitul de
simbioza.

Ce fel de tata distruge feminitatea, o respinge sau o abandoneaza? Cel care nu
poate intra in relatie cu feminitatea, nu isi poate integra propria feminitate sau are o
frica de feminin, in urma unui complex matern negativ, a unei relatii prea intense cu
mama. In aceste circumstante neprielnice, este greu de crezut ci va gisi o cale de a
sustine si incuraja feminitatea fiicei. Aceasta poate prinde contur alaturi de un tata
care se afla intr-o relatie armonioasa cu femininul.

Asa cum ne aratd basmul, la baza nedezvoltarii feminitatii se afld o rand in
relatia tata-fiicd. Rana este complexa si poate fi privita din trei perspective: in primul
rand la un nivel personal (exista o relatie dificila, problematica intre tata si fiicd), pe
de alta parte rana existd pe un palier cultural, colectiv (intreaga societate patriarhala
functioneazi ca un tatd abuziv'’ care oprimi feminitatea), dar rana tata — fiica apare
si In plan interior, intrapsihic (relatia proasta tatd — fiica altereaza relatia fiicei cu tatal

? Linda Schierse Leonard, op cit., p. 10.

' Guy Corneau, op. cit., p. 66.

! Lise Bourneau vorbeste despre rana de respingere si rana de abandon in Cele 5 rdni care
ne impiedica sd fim noi insine, Bucuresti, Editura Ascendent, 2014, p. 18.

"2 Linda Schierse Leonard afirma ca: rana tatd — fiicd este nu este doar un eveniment care se
petrece in vietile unor femei individuale. Ea este de asemenea o conditie a culturii noastre.
Peste tot acolo unde avem de-a face cu o atitudine patriarhala autoritara care devalorizeaza
feminitatea reducand-o la un anumit numar de roluri sau calitafi care nu provin din experienta
personald a femeii, ci dintr-o viziune abstracta asupra acesteia — acolo gasim tatal colectiv care
1si domind fiica si nu Ui permite sa se dezvolte creativ din propria ei esenta, op cit., p. 11.
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interior, fiica devenind incapabila sd-si foloseasca propriile resurse paterne, sa-si
ofere siesi acel fathering'® atat de necesar).

S& ne uitdm insd si la feminitatea distrusd, asa cum apare ea la inceputul
basmului. Aruncat in adancul marii, simbol al inconstientului, dar si al maternitatii,
corpul fiicei este devorat de pesti. Din el rimane o simplad adunatura de oase, dar care
este totusi o structurd. Neputand sa se dezvolte, feminitatea rdmane inconstientd, iar
femeia ajunge sa traiascd si sa relationeze prin prisma complexului contrasexual al
animusului, asadar printr-o formd a masculinitatii, absorbind si adoptind valorile
masculine patriarhale atat de raspandite: gandirea, determinarea, actiunea, rigoarea.
Astfel, ea se rupe de contactul cu lumea emotiilor, de receptivitatea si pasivitatea
specifice spiritului feminin. Nu avem doar o pierdere a feminitatii, dar si riscul inver-
sarii complexelor psihice, iar animusul, n loc sa fie un mediator al femeii cu lumea sa
interioard, o punte cdtre inconstient, devine o punte catre exterior. Aceste femei sunt
active, independente, puternice, dominate de intelect, iar relatia lor cu masculinitatea
este sfarAmata de lupta pentru putere si dominatie. In plan psihosomatic, la astfel de
persoane apar frecvent probleme de infertilitate, mai are rost oare sd ne intrebam de ce?

Pe de alta parte, scheletul de la fundul apei evocd, fard indoiald, imaginea
primordiala a fatului in uter: cu alte cuvinte, feminitatea nu este pierdutd, ci rimane
ca un potential, ca o structurd inconstientd gata oricdnd sa iasd la suprafatd in
circumstantele potrivite, intre timp hranindu-se si mentindndu-se vie 1n apele
materne. Asadar, oricat de vitrege ar fi In copildrie conditiile pentru dezvoltarea
feminitatii, chiar dacd momentul este ratat, raméane totusi un potential feminin care
nu poate fi niciodata distrus in totalitate si care zace scufundat in adancul fiintei.

In afard de figura distrugdtoare a tatilui, la inceputul basmului apare o altd
ipostaza a masculinitatii, pescarul, cel care prinde in ndvodul sau femeia schelet. lata
asadar cd aducerea la suprafatd a potentialului feminin cade tot in sarcina
masculinititii, asa cum ar fi trebuit de la bun inceput sa fie. /n orice om o lume isi
face incercarea, spunea Eminescu, regasim, sub o altd forma, aceasta idee in basmul
Femeia-schelet. Aruncatd de pe falezd, distrusa, respinsd, cdzutd in inconstient si
devorata, redusa la cateva ramasite, feminitatea tasneste la suprafata, se agatd de un
carlig ca sa iasa la iveald din strafundurile inconstientului. Asadar nimic nu e pierdut
si niciodatd nu este prea tarziu. Jung a avansat inclusiv ideea ca psihicul, nefiind
supus rigorilor de timp si spatiu, nu moare practic niciodata'*; ceva substantial din
noi ramane mereu plutind undeva. Nu stim daca este adevdrat sau nu, dar cel putin
putem spune ca acele parti din noi pe care le avem de asimilat de-a lungul existentei
noastre pentru ca sunt definitorii pentru cine suntem, ni se vor alipi treptat fiintei
precum piesele unui puzzle, pentru a reface intregul.

Cine este pescarul? Intr-o prima fazi putem spune c el este ,,al treilea” care
apare 1n poveste, ceea ce aminteste, intr-un fel, de constelatia oedipiand in care avem
trecerea de la diadd la triadd sau, in planul proceselor psihice, de la fuziune la

13 77
Ibid, p. 9.
' Interviul pentru BBC ,,Face to face”, 1959. https://www.youtube.com/watch?v=T-Ab3tlpvY A.
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separare. Pescarul este agentul separdrii, fiindca femeia schelet se afla in urborosul
matern, din care el o smulge, preluand astfel functia psihologica a tatilui de a
desprinde copilul de mama si de a-l introduce in lume, invatandu-l s gestioneze
conflictele si provocarile realitatii, departe de spatiul protejat al familiei in care il
mentine mama. Aparitia pescarului ca o instanta a figurii paterne ne arata faptul ca
psihicul isi urmeaza, imperturbabil, propria dezvoltare gasind portite pentru a umple
cu experienta golurile din trecut ale existentei noastre.

Pescarul poate fi o metaford a psihoterapeutului: in fond, el este cel care scoate
la suprafata continuturi inconstiente, iar In terapie retraim etapele vietii noastre de la
inceputul ei. Poate fi un iubit, un profesor, un mentor, un prieten foarte bun, acel
cineva care, cautand initial sd se hraneascd pe sine, descopera comoara dintr-o
femeie. Sigur, figura pescarului are si o conotatie religioasa, care nu este departe de
functia profund spirituald a /ogosului masculin. Dacd lumea maternd este lumea
emotiilor, mama mijlocind contactul copilului cu afectele, cu senzatiile, cu corpul,
lumea paternd este lumea gandirii si a ratiunii, tatdl ofera continerea cognitiva si
deschide copilului drumul cétre zonele nalte ale spiritului.

Cum traieste pescarul contactul cu feminitatea? Pentru pescar, femeia schelet
reprezinta latura sa feminind inconstientd, pe care are nevoie sa o integreze. Asadar, in
spatele contactului cu feminitatea se afla o nevoie, de ambele pérti: nevoia femeii-
schelet de a prinde viatd (nevoia feminitatii de a se afirma si de a fi traitd in planul
constiintei) si nevoia pescarului de hrana, care, sigur, trebuie inteleasa in plan simbolic
ca o nevoie de hrand emotionald, o nevoie de contact cu propria emotionalitate, sau cu
propria feminitate lipsa. Orice nevoie presupune, pe de-o parte, o dorintd, dar si o lipsa:
dacd 1n ambele cazuri dorinta este cea de reintregire, in cazul femei-schelet lipsa este la
nivelul lui ,,a fi” deoarece ea nu a triit, iar In cazul pescarului lipsa este la nivelul lui ,,a
avea” fiindca el nu si-a integrat propria feminitate.

Contactul initial cu feminitatea are loc sub forma unei lupte intre captura
imensa, Incad necunoscuta, a carei fortd risca sa 1l distruga — si pescarul hotarat care
lasa natura feminina sa se dezlantuie. Pe de alta parte, lupta pescarului este cu atat
mai dificila cu cat nu avem de-a face doar cu forta unui simplu continut inconstient
personal, ci cu intregul inconstient care se zbate refuzand sa-i dea drumul. Actul de
eliberare a feminitétii din magma maternd este profund arhetipal, ceea ce aduce cu
sine o incdrcdturd emotionala foarte mare. Curiozitatea, confuzia, frica, groaza,
agresivitatea sunt cateva dintre emotiile coplesitoare pe care pescarul le traieste de-a
valma atunci cand scoate la suprafata femeia-schelet.

De partea cealaltd, efortul de a se elibera al femeii schelet venind cu forta
instinctului de supravietuire izvorata direct din erosul freudian (sau instinctul de viata)
o face de fapt sa se incurce si mai mult in plasd, schimband o formé de captivitate cu
alta. Astfel, intr-o prima faza, eliberarea de mama se face cu pretul unei alte privari de
libertate, temnita maternd fiind inlocuitd cu cea paternd. Putem intelege ca separarea
este un fenomen progresiv, iar eliberarea vine abia dupa ce structura fiintei a fost
reasezata sau recladita (oasele femeii schelet sunt puse in ordine de pescar).

Un alt element plin de semnificatic este locul in care s-a infipt carligul
pescarului, si anume 1n cutia toracica a femeii schelet: aceasta este zona de protectie
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a inimii — spatiul afectivitatii tipic psihologiei feminine — care este atins de principiul
masculin. ,,Carligul” pescarului se agatd de punctul vulnerabil al femeii schelet. O
datd scoasd la suprafata, femeia va trezi inima pescarului — asadar il va pune in
contact cu propria emotionalitate. Prin aducerea la suprafata a femininului, pescarul
primeste la rAndul sdu un mare dar, si anume propriul suflet, anima sa.

Inainte de acest schimb, are loc o infruntare intre principiul masculin si cel
feminin; lupta cu feminitatea este o luptd ,,in orb” deoarece pescarul nu vede
continutul care urmeaza sa iasd la suprafatd si nu il vede nici imediat dupa ce I-a
scos, ocupat fiind sa-si adune navodul. Abia ulterior, dupé ce si-a pus in ordine plasa,
o priveste pe femeia schelet pe de-a-ntregul, in toata splendoarea sa de creatura a
adancurilor, salbatica, complet dezumanizata, terifianta.

Un alt moment esential este cel in care feminitatea este vazuta prin ochii
masculinitatii. Stim cat de importantd este oglindirea materna care incepe o datd cu
primul contact extrauterin mama—fat si despre care s-a scris foarte mult, insa prea
putin se stie despre importanta oglindirii paterne. In orice caz, ,,a fi vizuta” de catre
tatd In acel stadiu incad neinchegat, oricat de tulburator ar fi, este o etapa indispen-
sabila pentru dezvoltarea feminitatii. O sincopa aici afecteaza capacitatea femeii de
a-si afirma si trdi feminitatea, dar, mai ales, de a-si intelege propria identitate.
Urmarile se vad la nivelul stimei de sine scazute, a neincrederii in sine, a devalori-
zarii sau a insuficientei valorizari a propriei persoane — cu acest capital psihic precar,
ascuns, de multe ori, sub aparenta unei false sigurante de sine, a unui aplomb si a
unui intelect supradimensionat, intrarea in relatiile interpersonale se afla pe un teren
fragil, predispus suferintei si neimplinirii.

Inca o remarca: scoaterea la suprafatd a femeii schelet de citre pescar repre-
zintd o nastere simbolica a feminitétii. Este un act profund arhetipal, Inconjurat de
emotii intense si coplesitoare. Nerealizarea lui reprezintd o lipsd in dezvoltare si o
deconectare de la propria fiintd care este traitd in plan interior ca un sentiment de
instrainare de sine, de vid interior, de cautare nelinistitd a ,,ceva” greu sau aproape
imposibil de identificat.

Intre etapa confruntarii si urmatoarea etapa a dezvoltarii feminitatii are loc o
faza tranzitorie, 1n care femeia schelet este prinsa inca in plasa pescarului, asadar se
afld intr-o oarecare forma de captivitate, dar este o captivitate de tranzitie, care
preceda eliberarea. Aceasta faza aduce in prim plan trairile pescarului: agresivitatea,
fuga" si frica din fata feminitatii emergente. In plan arhetipal, avem de-a face cu
frica ancestrald de feminin'®, pe care barbatul o experimenteazi inca din copilirie in
legdtura cu propria mama — prima imagine a feminitatii din viata sa. In functie de
modul in care barbatul a reusit el nsusi desprinderea de mama si in functie de
peisajul psihic cu care ramane, el va reusi ulterior sa se raporteze la feminitate.

Ce este frica de feminitate? Frica de feminitate reprezinta frica de pierdere a
sigurantei si confortului matern in perioada de autonomizare a copilului, cand

'3 Compulsia de a fugi in al carei nucleu se afli frica este una dintre trasaturile esentiale ale lumii
animale, in Erich Neumann, Fear of the Feminine, Princeton University Press, USA, 1994, p. 229.
' Erich Neumann, op. cit., p. 227.
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presiunile dezvoltirii il fac si iasd din matca maternd pentru a explora lumea. In acea
etapd, pentru a favoriza separarca de mamai, se consteleazd aspectul negativ al
arhetipului matern si ea este perceputd de copil ca rea si teribila pentru ca trecerea
catre sfera de influenta a tatélui sa fie mai usoara. Desi in ambele cazuri, ale fiicei sau
fiului, rolul psihologic al tatalui este de a ajuta separarea copilului de mama, situatia
este traitd diferit de fiicd, pe care constelatia oedipiand o face sd simta in tatd un aliat
si un sprijin, n timp ce fiul il percepe pe tatd ca pe un rival, o autoritate care il face sa
traiasca frica de castrare in urma pulsiunilor erotice fatd de mama. In acest context
defavorabil, fiul traieste desprinderea de mama in singuratate.

Indiferent de modul in care se formeaza, nucleul arhetipal al fricii de feminin
ramane mereu undeva adanc gravat in inconstientul psihicului masculin, aparand
uneori la suprafatd sub forma fricii de spatii inchise, a fricii de intuneric, a angoasei
de moarte, a fricii de tot ce 1l poate inghiti, devora sau ii poate dizolva identitatea.
Contactul barbatului cu feminitatea in diferitele momente ale vietii sale reactiveaza
frica ancestrald de feminin.

Trecand de la psihologia masculind la cea feminina, este posibil ca tocmai
fricad de feminin sa 1i impiedice inconstient pe barbati sd-si asume rolul de a trezi
feminitatea, din frica de fuziune (amintind de simbioza mama — fiu in care e traita
spaima de anihilare a identitatii la contactul cu celalalt), frica de separare (separarca
de mami este insotiti de sentimente de vinovatie), frica de transformare'’
(feminitatea Tnseamna contactul transformator cu o forma de alteritate).

Asadar, frica inconstientd de feminitate este unul dintre motivele pentru care
barbatii evitd sd-si joace rolul in dezvoltarea feminitatii fiicelor. Cel de-al doilea
motiv, pe care l-am amintit deja, este lipsa de relatie cu propria feminitate. Cel de-al
doilea motiv reprezinta o solutie pentru primul. Cu alte cuvinte, barbatii care invata
sa intre in relatie cu latura lor feminina se pot vindeca de frica arhaicad de feminitate.
Este, de altfel, solutia pe care o scoate la iveala si povestea femeii schelet.

Un alt element important in faza tranzitorie - in care femeia schelet se afla inca
in plasa pescarului - este nevoia sa de hrana, semn al unei imense deprivari afective.
La intrarea in iglu-ul pescarului se afld un peste imens atirnat la uscat, pe care, in
goana sa nebuna, acesta 1l ddrama, céalcandu-1 in picioare; Insad femeia schelet apuca o
bucata din peste si il infulecd. Sigur, in cheie simbolicd, o datd cu trezirea unui
continut inconstient, apare nevoia de a-1 hréni, de i se oferi tot ceea ce i-a lipsit de-a
lungul timpului. Nu este suficient ca feminitatea sd se nascd din strafundurile
primordiale ale inconstientului, ci este nevoie ca aceasta sa fie hranitd pentru a se
putea dezvolta si a-si atinge potentialul.

Un alt stadiu al dezvoltarii feminititii il reprezinta reconstructia. In aceasti
etapa avem de-a face cu trecerea de la nivelul arhetipal in care pescarul este initial
coplesit de continutul iesit la suprafata, care amenintd sa il distrugd, la nivelul
personal 1n care reuseste sa intre in relatie cu acesta si incepe sa il umanizeze. Totul
se petrece 1n interiorul iglu-ului sdu, asadar in sfera eului, in cadrul lumii interioare,

7 Ibid., p. 252.
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din care face parte si femeia schelet in calitate de anima. Intrarea pescarului in iglu
alaturi de femeia schelet aratd miscarea de introversie si o anumitd repliere inspre
sine care creeaza premisele asimildrii gi integrarii partilor lipsd ale personalitatii.
Acesta este un demers profund interior, de mare intimitate, in care se poate produce
transformarea adanca a personalitatii.

In cadrul etapei de reconstructie a feminitatii au loc doua procese interesante:
dezlegarea si ordonarea. Adevidrata eliberare a femininului se petrece in casa
pescarului, atunci cand acesta 1i desface pe rand oasele prinse in plasad. Procesul de
eliberare este extrem de migalos si presupune contactul cu fiecare parte a femeii
schelet, deci atingerea si punerea in ordine pentru refacerea intregului.

Astfel, pescarul indeplineste doud acte arhetipale care revin masculinului si pe
care le regasim la baza intemeierii lumii noastre: separarea si ordonarea. In Facerea,
Dumnezeu ca instantd a principiului masculin separd lumina de intuneric si aduce
ordinea in univers, cici la inceput pamdntul era neordnduit si gol'*. Nevoia de ordine
este una dintre nevoile esentiale ale omului si ea se afla la baza gandirii: de altfel,
Levi Strauss arati ci prima si universala functie a mintii este de a crea ordine".

Putem intelege demersul pescarului fie ca parte a procesului de dezvoltare a
unei femei, in cadrul céruia el joaca un rol esential, dar si ca un travaliu interior:
pescarul reuseste sé intre in relatie cu propria feminitate, pana atunci inconstienta, pe
care o elibereazd din chingile complexului matern si o reconstruieste pas cu pas.

In tot acest rastimp, sentimentul pe care femeia il triieste persistent este cel de
frica: avem 1n prim plan frica de retraumatizare (femeia schelet se teme ca pescarul
sa nu o arunce de pe stanci si sd o facd bucati), dar, in miezul acesteia, regasim frica
de masculinitate. Frica de masculinitate® este, dupa cum ne aratd Erich Neumann,
strans legatd de frica de feminitate, cele doud nu pot fi separate. Trecerea fiicei in
sfera de influentd paternd este nsotitd de sentimente puternice de frica, intrucat
ruperea de mama ca proces psihic presupune o anumitd asperitate, mai ales avand in
vedere faptul ci fiica se afla in identificare cu mama, iar tatil este un altul, diferit de
cele doud si un intrus in simbioza primara.

Un alt sentiment pe care femeia schelet il triieste este anxietatea de
dezintegrare. Aceasta este o fricad primitiva a psihicului omenesc care se poate
reactiva Tn momentele stresante ale vietii si inseamnd frica de pierdere a limitelor
Sinelui*' in fuziunea cu o alti persoani sau frica de fragmentare a Sinelui care
presupune o pierdere a integritatii fiintei in lipsa oglindirii de catre ceilalti.

Recladirea feminitatii se desfasoara in prezenta focului. Focul simbolizeaza,
pe de-o parte intensitatea emotionald a procesului, ,,arderile” interne care Insotesc
transformarea fiintei, dar si curdtarea de vechile patternuri si purificarea noii fiinte
care este pe cale sd se nascd. Avem de-a face cu operatia alchimicd numita
calcinatio: arderea si uscarea complexului matern pentru eliberarea psihicului

18 Facerea, 1-2.

Y In Murray Stein, Minding the Self, Routledge; new York, 2014, p. 89.

2% Erich Neumann, Fear of the Feminine, op. cit., p. 249.

21 Glen O. Gabbard, Tratat de psihiatrie psihodinamica, Bucuresti, Editura Trei, 2014, p. 243.
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feminin, in cazul femeii schelet, iar in cazul pescarului al complexului matern care il
impiedica sé ajunga la anima sa.

Asadar, nasterea feminitatii este un proces alchimic, un proces de transformare
profunda care inseamnd foarte multd emotionalitate, dar o emotionalitate care se
ageazd pe o structura constituitd. Recladirea structurii cade in sarcina figurii
masculine, dar intrarea in contact cu emotiile provine din interiorul psihicului
feminin. In basm ni se povesteste ci dupd ce a terminat de pus in ordine oasele
femeii schelet, pescarul, obosit, adoarme, iar in somn, 1i apare o lacrima in colful
ochiului. Femeia schelet, Insetata fiind, bea lacrima pescarului, apoi isi infige mana
in pieptul lui, 1i scoate si 1i porneste inima, batand in ea ca Intr-o toba.

Ultima etapa in procesul de constituire a feminitatii il reprezintd contactul cu
emotiile. Dacd logosul este specific masculin, lumea feminina este cea a erosului, a
iubirii, a afectelor. In primul stadiu al dezvoltarii sale, cel simbiotic, fiica se afld in
fuziune cu mama traind in spatiul afectiv al acesteia, 1nsd distantarea de mama
inseamna contactul cu zona masculind a ratiunii, a intelectului, a gandirii, pentru ca,
ulterior, femeia sa-si poata descoperi propria emotionalitate. Aceasta etapa este, pe cét
de naturala pe atat de dificila, intrucat pe de-o parte, la nivel colectiv, intreaga cultura
patriarhala devalorizeaza emotiile, punand in prim plan valorile intelectuale masculine,
pe de alta parte, in plan personal, mijloacele de aparare psihice au ca scop indepartarea
de afectele neplacute, ceea ce poate duce, in unele cazuri, la indepartarea cu totul de
partea afectiva.

Dupé cum ne aratd basmul, feminitatea prinde viatd in momentul in care intra
in contact cu lumea emotiilor, dupa care tinjea atat de mult. O datd pornitd inima
pescarului, apar darurile feminittii pe care le invocd in incantatiile sale femeia
schelet: batand in inima pescarului ca intr-o toba, ea cere sa i se acopere corpul de
carne, s aibd un par bogat, piele fina, un sex intre picioare si sani care sa-i tind de
cald, cere sa primeasca tot de ceea ce are nevoie o femeie. Darurile feminitatii, cerute
si primite, aduc la apogeu procesul de dezvoltare a feminitatii. Pe drumul devenirii
sale, femeia ajunge la un stadiu la care este important sa stie ce anume are nevoie
pentru a fi si a se simti femeie, sa stie care sunt darurile sale si sé le revendice intr-un
mod constient, numindu-le pe fiecare in parte.

Contactul cu lumea emotiilor aduce cu sine conectarea cu corpul: de la corpul
faramitat si sfasiat de la inceputul basmului avem, in final, corpul intregit si integrat,
prin prisma ciruia emotiile pot fi simtite si triite. Poate cel mai de pret dar pe drumul
descoperirii feminitatii este restituirea legaturii cu propriul corp si locuirea lui pe
deplin. Acest dar, mediat de figura masculind a pescarului, vindeca rana paterna si
permite o relationare cu masculinitatea de pe baze noi, sanatoase.

In etapa simbiozei cu mama, femeia traieste identificAindu-se cu aceasta, fard a-si
ocupa propriul loc in lume. Ulterior, In etapa dominatiei paterne, se petrece o invazie a
spiritului si a logosului, ceea ce adanceste separarea femeii de corp, indltand-o catre
sferele abstracte ale spiritului. Odata cu reintoarcerea catre sine prilejuitd de intalnirea
cu o masculinitate asumata, femeia se poate reconecta la materialitatea propriei fiinte
prin corpul pe care il ,dobandeste”. Din punct de vedere arhetipal, reintregirea
corporald a femeii schelet inseamnd cd 1n cadrul polaritatii masculin — feminin,
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feminitatii i corespunde corporalitatea, In timp ce masculinitatea rdmane in zona
spiritului. Astfel, principiul feminin si cel masculin se afli in echilibru si
complementaritate, o temelie solidd pe care se poate aseza ulterior relatia de cuplu.

Contactul femeii schelet cu emotiile Tnseamna nasterea feminitatii, a animeli,
dar si a relatiei de cuplu. Procesul prin care femeia schelet se reintregeste trebuie
inteles 1n cadrul unui schimb: aceasta isi primeste corpul de femeie, dar in acelasi
timp 1i ofera pescarului accesul la emotionalitatea sa, restituindu-i, la randul sau, ceea
ce ii apartine, si anume propria feminitate inconstientd, inima sau sufletul” care la
béarbat este, dupa cum considera Jung, esentialmente feminin. Prin dobandirea
corpului, femeia se reintregeste, prin restituirea sufletului, barbatul se reintregeste.
Din aceste pozitii, cei doi pot intra intr-o relatie bazata pe complementaritate, nu pe
scindare si pe purtarea, impovaratoare, a proiectiilor reciproce.

Ultima etapa 1n dezvoltarea feminitatii este relationarea de pe bazele solide ale
rolurilor masculin si feminin asumate si integrate. Total diferitd de casnicia
patriarhald bazatd pe proiectii, aceastd relatie este numita de Erich Neumann relatie
individuald® si are loc intre doud totalititi, nu intre doud jumatiti. De aceea,
expresiile ,jumatatea mea” sau ,,a-si cduta jumatatea” folosite cu o conotatie pozitiva
au de fapt, In plan psihologic, o semnificatie negativa. Ce-i drept, ele se refera la o
realitate foarte raspanditd, in care fiecare partener ,,poartd” o parte importantd a
celuilalt, ceea ce explica dependenta de celilalt, invinovatirea lui si asteptarile ca el
sau ea sa ne faca fericiti si sd ne aducd mplinirea. Din pacate, aceastd dinamica
mentine scindarea interioard a fiintei si o stare permanenta de cautare in exterior a
ceea de fapt se gaseste inauntrul fiecdruia. Ar fi bine sa intelegem ca avem 1n noi tot
ceea ce ne trebuie pentru a fi intregi, iar sarcina partenerului nu este de a ne da ceea
ce ne lipseste, ci de a ne provoca sé ne gasim pe noi Insine in si prin celalalt.

Pe de alta parte, relatia individuald de care vorbeste Erich Neumann, cea mai
inaltd formd posibild de relatie intre un bdrbat si o femeie®, este un ideal greu de
atins fiind totodata o forma a individuarii. Aceasta este un proces permanent care are
loc in relatia cu celalalt.

Dezvoltarea feminitatii nu este doar o cerintd normala a procesului de evolutie,
ci este o etapd pe drumul individudrii femeii. Acesta incepe in contextul arhetipal a
doua afecte puternice, absenta si dependenta, fiind marcat de nevoia femeii de a fi si
de a apartine. In loc de a ne opune acestor emotii arhaice ale naturii feminine, este
important sa le constientizam si s le asumam ca fiind provocari ale devenirii noastre,
dar totodatd prilejuri de a ne cunoaste si de a patrunde in profunzimea esentei
feminine, cu darurile, dar si cu vulnerabilitatile sale.

Un alt element de asperitate, tot in plan colectiv, il reprezintd societatea
patriarhala care timp de foarte multd vreme a devalorizat feminitatea, pundnd in prim
plan puterea, activismul si /ogosul masculin, in detrimentul lumii emotiilor, a

2 Jung, Descrierea tipurilor psihologice, Bucuresti, Editura Anima, 1994, p. 168.
2 Erich Neumann, Fear of the Feminine, op. cit., p. 53.
* Ibid., p. 53.
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inconstientului si a pasivitatii specific feminine, ceea ce a dus la adeziunea femeii la
valorile masculine, preluarea lor si instrainarea de ea Insdsi. Din punct de vedere
relational, societatea patriarhald a functionat ca un tatd abuzator, mentinind
feminitatea la stadiul arhetipal de fiica”’, nepermitandu-i dezvoltarea. Trecerea de la
conditia de fiica la cea de femeie se poate lovi de ostilitatea culturii patriarhale, ceea
ce este un obstacol in plus pe drumul si asa dificil al descoperirii de sine a femeii.

Dincolo de elementele care tin de planul colectiv, dezvoltarea feminitatii
riméane un proces interior, fiind profund legata de experientele personale. In afari de
influenta mamei — de multe ori ea insdsi Instrdinatd de propria feminitate - rolul
decisiv 1n consacrarea identitdtii feminine 1i apartine tatalui a carui prezentd
incurajatoare si statornicd este esentiald. Fetita are nevoie de oglindirea paterna la fel
de mult ca cea materna, chiar daca in stadiile diferite ale dezvoltarii sale. Rana in
relatia cu tatal afecteaza adanc feminitatea fiicei, iar aceasta poate cobori pe lantul
transgenerational dacd nu este tamaduita.

Cu toate acestea, chiar daca contextul personal este neprielnic, iar tatdl este
indisponibil sau nepregatit, descoperirea feminitatii poate avea loc ulterior, in afara
matcii familiale, alaturi de o altd figurd masculind capabild s treaca prin confruntarea
pe care o presupune scoaterea la iveala a feminitatii, sa o vada si s o recunoasca, sa o
elibereze si sa 1i redea structura. Aceastei confruntéri in plan exterior cu principiul
feminin 1i corespunde o confruntare interioara cu propria frica de feminitate, proble-
maticd complexa si dificild care determina parcursul psihologic al unui bérbat, fiind o
provocare pe drumul céutdrii propriei identitati masculine.

In concluzie, pentru a deveni ceea ce suntem, dupa cum spunea Jung, avem
nevoie de relatia provocatoare, dar formatoare cu celdlalt, opusul nostru, nu
jumatatea, ci intregul complementar aldturi de care putem sa ne reintregim la randul
nostru. Astfel, individuarea nu este un proces solitar, ci o permanenta relationare cu
tot ceea ce este induntrul si n afara noastra.

> Ibid., p. 23.






ADICTIA INTRE EROS SI THANATOS:
O ANALIZA JUNGIANA SI UN STUDIU DE CAZ
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Addiction Between Eros and Thanatos: A Jungian Analysis and a Case Study.
Escapism, clubs and narcotics as a subculture and lifestyle are a long-standing occurrence in
Western Society. Due to Romania’s oppressive political background, these experiences were
inaccessible until the *90s. After the Revolution, along with the political changes, Romania
became a destination and a transit point on the international map of trafficking and drug use. At
that time heroin was ruling the market and the main users were individuals that could fall under
the description of “vulnerable” from a social standpoint. Today, the profile of the drug user has
changed radically. He or she can be part of any social background and can be of any given age.
The reasons for using are just as diverse, but can be contained under the same notion that is all-
encompassing and free of judgment: people like to alter their consciousness. Chemically altering
one’s perception — as an act of self-medication, use of Free Will or protest against the “system”
— is never without consequences. The nature of the emotional complexes and the subjects
substance users bring to the psychotherapy session is worth being observed free of judgment and
with undivided attention. It is of crucial importance that the psychotherapist is able to see the
person standing behind the addiction, with all his/her complex and unique inner workings,
motivations, and hopes. It is important to reduce the stigma behind labels like “addict” or “user”
in order to really see those with whom we are working with. In this respect, this paper aims to
analyse from a Jungian perspective a character that an entire generation deeply resonated with.
This is Irvine Welsh’s character, Mark “Rent Boy” Renton, from the Trainspotting series. The
analysis is directed at the symbolism that gravitates around this character. The argumentation
revolves around the idea that the complex problematic of addiction can be associated with the
theme of Eros—Thanatos. The paper also aims to analyse, from a mythological perspective this
problematic, by applying it to Trainspotting 2.

Key words: addiction, Maternal Complex, Trainspotting, Eros, Thanatos, Papaver
Somniferum.

Introducere

Escapismul, cluburile si drogurile ca subcultura si stil de viata exista de mult in
societatea occidentala. Datoritd contextului politic opresiv din Roménia aceste
experiente nu au fost accesibile pana n anii 90. Dupa Revolutie, odata cu schimbarea
sistemului politic, Roménia a devenit o destinatie si un punct de tranzit pe harta
traficului si a consumului de droguri. Daca la momentul respectiv heroina domina piata
si consumatorii principali erau persoane ,,vulnerabile” din punct de vedere social, astazi
profilul consumatorului de droguri s-a schimbat radical. Consumatorul de droguri,
poate face parte din orice clasa sociala si poate avea orice varsta. Motivele consumului
sunt si ele la fel de diverse, dar se pot cuprinde sub o umbreld ampla si lipsitd de
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judecati de valoare: oamenilor le place sd-si altereze constiinta. Desigur, pe langa
libertatea de a-ti modifica propriile perceptii asupra realitatii, de a-ti exersa liberul
arbitru si de a protesta impotriva ,,Sistemului”, consumul de narcotice are mereu
consecinte. Din punct de vedere terapeutic natura complexelor emotionale si a
problematicilor pe care consumatorii de substante o aduc 1n cabinet merita sa fie privita
cu atentie si fara judecatd. Este foarte important ca terapeutul si poatd vedea mai
departe de patologie la persoana din spatele adictiei, cu toate resorturile, motivatiile si
sperantele sale. Este important si reducem stigma din spatele etichetelor de
»dependent” si ,,consumator” pentru a putea si-i vedem realmente pe cei cu care
lucram. In acest sens, prin lucrarea de fati ne propunem analiza din perspectiva
jungiand a unui personaj care a rezonat profund cu o intreagd generatie, precum si a
simbolismului din jurul acestuia: personajul principal al lui Irvine Welsh din
Trainspotting, Mark ,,Rent Boy” Renton. Vom argumenta in favoarea ideii ca adictia,
care se constituie intr-o problematica atit de complexd, poate fi asociatd cu tema
Eros-Thanatos si vom analiza psihologic si mitologic aceastd tema, aplicdnd-o la
Trainspotting 2.

1. Complexul matern

Trainspotting 2 urmareste reintoarcerea unuia dintre personajele principale
ale romanelor lui Irvine Welsh, Mark ,Rent Boy” Renton, in orasul natal,
Edinburgh. Aceasta intoarcere aminteste bine de o situatie cu care mitologia si
religia crestind ne-au familiarizat deja. Renton revine sa-si incheie socotelile, sa-si
plateasca datoriile morale si sd-si revada trecutul, ca un fiu risipitor, de acum trecut
de jumatatea vietii. Asa cum se intampld cu majoritatea celor care doresc sa fuga
de proprii demoni, Mark este atras inapoi acasa de nevoia de a se reconecta cu ceea
ce incercase sa lase definitive in urma cand fugise in Olanda cu banii pe care
trebuia sa-i imparta cu prietenii lui.

Complexul matern este de o importantd centrald in orice poveste care
implica adictie si sexualitate'. Trainspotting 2 nu este cu nimic diferit din acest
punct de vedere. Prin prisma acestui complex, femeile sunt reprezentate ca foste
iubite Tmbatranite prematur, ca imigrante exotice cu intentii si ocupatii indoielnice
si ca mame decedate. Uneori femeile apar si ca sotii traumatizate, lipsite de
sperantd, pedepsite pentru greseala de a iubi niste barbati imprevizibili si periculosi
pentru ei insisi si pentru cei din jur. Pentru personajele masculine, pare sa fie chiar
acest complex central care le defineste prietenia, sudata si corodatd in acelasi timp
de adictie, violenta, tradare si de un idealism farad scapare. Este ca si cum femeile
fac parte dintr-o lume diferita asupra cireia se poate reflecta si despre care se poate
scrie, dar care nu se poate atinge fara a avea regrete ulterioare.

Motivul intoarcerii lui Renton este, in realitate, esecul casatoriei sale care il
face sa lase in urma viata pe care si-o construise la Amsterdam. Cand revine la casa

''V. Kast, Fiicele tatdlui, fiii mamei. Cdi de iesire din complexele paterne si materne,
Bucuresti, Editura Trei, 2014, p. 72.
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parinteasca afla cd mama lui murise. Fiului ratacitor este primit de tatd cu bratele
deschise. Nu exista niciun dubiu ca Mark este in acord cu partea lui constienta, cu
logosul si cu ratiunea. Este, intr-adevar, un barbat ,,copt” la minte. Prelegerile lui
despre societate, sfaturile si remarcile pe care le ofera celorlalte personaje releva
inteligenta, claritate si stdpanirea realitatii obiective. La nivel simbolic, acasa este
intdmpinat de tatd, deci conflictul lui cu autoritatea si complexul patern au fost
rezolvate’. Renton se intelege la nivel rational si se iartd. A luat deciziile cele mai
bune de care a fost capabil si e impacat cu asta. Cumva, capacitatea lui de a gasi o
solutie rationala la problema propriei sale personalitati dependente dovedeste o
deosebita stapanire a propriei minti. In scena in care il duce pe Spud la jogging ii
explica reteta care a functionat pentru el. Ii explica prietenului sdu ci un ,junkie” o sa
fie mereu un ,,junkie”. Prin urmare, ca personalitate dependenta, trebuie sa-si admita
natura. 1i mai spune ca e nevoie si-si canalizeze corect energia in ceva care si-i faca
mai putin rdu si care sa nu aiba aceleasi consecinte toxice. Pentru Renton, in loc de
heroina exista acum fitness-ul. Spud nu avea decat sa-si gaseasca propriul sau interes.

Prin contrast, complexul matern ramane fara rezolvare. Renton nu reugeste
sd-si salveze cdsnicia, motiv pentru care este propulsat in incertitudine. Se intoarce
acasd unde mama nu mai este. Fizic, de aceasta data. Din ratiuni de spatiu, cel mai
probabil, filmul nu prezinta decat implicit durerea si vinovatia lui Rent, care in
roman are o formad mai clard. Mama, ca idee si prezentd, este absentd din viata lui
si a tuturor prietenilor sdi. Dependentele, sexualitatea dezordonata si sentimentul de
gol sunt, In schimb, mereu prezente. La nivel simbolic, aceastd absenta vorbeste
despre lipsa continerii emotionale timpurii’. De asemenea, vorbeste despre o
mentalitate asociatd societatii patriarhale care bruiazd functionarea armonioasa a
principiului feminin. Teama de inconstient, de feminitate, de irational si de
capacitatea de creatic genereazid decuplarea de la emotionalitate si pierderea
sensului personal. As merge chiar mai departe, cu o observatie personald: aceasta
problematica a societatii patriarhale este potentata de savoarea locala scotiand care
pare sa semene cu vremea si cu natura din aceastd zond geografica.

Nu intdmplator, Mark relateaza despre o schimbare in stilul lui de viatd care se
datoreaza unei interventii chirurgicale serioase pe cord. Din punct de vedere simbolic,
inima reprezintd centrul organic al cunoasterii empatice, intuitive, al sentimentelor.
Este ca si cum, la nivel somatic, Renton este obligat de propriul corp sé priveasca acolo
unde are realmente ,,de lucru”: in zona emotiilor. Intoarcerea acasa reprezintd pentru
Renton regresia fireasca oricarui proces de vindecare. Cu sigurantd proiectia Animei
sale nu se mai regasea 1n sotia de care se desparte. Rdmas fara reper sau reprezentare
pentru latura sa feminind inconstientd, revine acasa. Se confruntd cu propria tradare,
lasitate, cu esecurile prietenilor, cu pierderi ireparabile, ce ceea ce s-a schimbat si cu
lucruri care rdman etern neschimbate. Cautd, desigur, constient si inconstient sa intre in

% Ibidem, p. 103.
3'S. Freud, Studii despre societate si religie — Opere Esentiale, vol. 9, Bucuresti, Editura
Trei, 2010, p. 215.
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aceleasi tipare. Ca orice dependent, face tot posibilul sa fie Salvatorul prietenilor sai.
Chiar reuseste intr-o oarecare masura datorita faptului ca da dovada de tarie de caracter
— si anume ca a reusit sa se lase de heroina si cd s-a intors sd-si revada prietenii pe care
i-a tradat. Se Intoarce la obiceiul de a-si folosi charisma si inteligenta pentru a face bani
usor. Si, desigur, se indragosteste de o femeie complet nepotriviti. Cel putin in
aparentd. In cele din urmi, procesul lui de redescoperire pare si-1 forteze si se
concentreze pe regresia care il obligd sa se confrunte cu ceea ce Sufletul sau vrea sa-i
arate. Ultima scena 1l prezinta in aceeasi ipostaza de acum doudzeci de ani, ascultandu-1
pe Iggy Pop. Este ca si cum Renton, un barbat de varsta mijlocie, este fortat sa accepte
cd, in spatele experientei sale de viata si a ratiunii, din punct de vedere emotional este
inca acelasi adolescent”.

Singura femeie care are realmente loc In lumea barbatilor din Trainspotting 2
este Veronika, prostituata din Bulgaria, careia Sick Boy ii promite ¢-0 va promova la
statutul de doamna a viitorului bordel deghizat in saund. Putem anticipa de la inceput
ca fascinatia pe care o exercitd tdndra va avea un impact asupra lui Mark. Veronika este
interesantd de Renton din mai multe puncte de vedere, ceea ce ne da cateva indicii
relevante despre cine este personajul pe care il analizim si ce anume se proiecteaza din
Anima lui. Veronika are o pozitie ambigua si se afla intr-un loc nu tocmai confortabil
din punct de vedere existential cand apare 1n viata lui Mark. Asta o face, desigur, mai
interesantd, deoarece are nevoie sd fie salvatd. Cu toate acestea, ea nu este nici pe
departe inocenta sau lipsita de aparare. Este frumoasa, (,,prea”) tanara, misterioasa si
imprevizibila. Mai este si confortabila (cel putin) cu propria sa sexualitate si cu a altora,
indiferent ce manifestari inedite imbraca aceasta. Cu alte cuvinte, Veronika este lipsita
de prejudecati si de scrupule, ceea ce, desigur, implica cd il poate accepta pe Renton
neconditionat — pentru ca 1i seamana. Veronika este, desigur, pregatitd oricand sa se
distreze si sa castige niste bani, ceea ce ii oferd un loc in grup. Devine ,,unul dintre
baieti” pentru cd Animusul ei este suficient de puternic conturat pentru a o face vizibild
si reald in ochii lui Mark si a prietenilor Iui. Acest Animus este reprezentat din plin
cand tanara isi penetreazd clientii cu un falus de dimensiuni respectabile. Faptul ca
Veronika se simte confortabil in asemenea ipostaze pare sa-i procure respectul
barbatilor din grup. Insi femeia se dovedeste a fi mai complexa si mai versatild decét
pot Renton si Simon sa anticipeze. Ea nu este doar o prostituata, o artistd a deghizarii,
un bdiat, o matroand sau o adepta a fraudei. Este si o femeie empatica care da sanse
reale oamenilor din jur, pe care nu-i judeca si in care vede potential. Aspectul ei
masculin, care o ajutd sd supravietuiascd cu succes in lumea misogind in care se
invarte, este balansat pe deplin de aspectul feminin; este mama, si asta o face umana.
Veronika este o bund judecatoare a caracterului uman. Pe Sick Boy nu-1 place pentru
cé nu-l considera ,,0 persoana buna”. Pe Renton il apreciaza pentru inteligenta, idealism
si pentru tot ceea ce manifestd el pozitiv. Cu toate acestea il vede realmente, cu toate
imaturitatile lui, si nu se lasa distrasd de la obiectivele ei care devin evidente doar in

*R. Romanyshyn, The Wounded Researcher: Research With Soul in Mind, Kindle Edition,
2007, p. 61.
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final. In relatie cu Spud se dovedeste atent si de un real ajutor. Ii oferd acestuia atentia
neconditionata de care are nevoie atunci cand decide s renunte la heroind. Aici face un
tandem reusit cu Renton. Spud urmeaza sfaturile lui Renton din punct de vedere
rational, dar are nevoie de un nou sens, de o noud motivatie din punct de vedere
emotional. Veronika actioneaza, folosindu-si intuitia, ca voce pentru latura emotionala
a lui Spud. i vede talentul si-1 incurajeaza cu blandete si-si canalizeze energia in scris.
Intre ei se leagd o prietenie bazati pe intelegere reciprocd, prietenie care pare sa aiba
legaturd cu faptul ca, spre deosebire de Renton si Simon, ei Inteleg sensul vietii de
parinte. Amandoi decid s pastreze banii pe care Sick, Rent si Veronika ii obtin de la
UE pentru saund. De aceastda datd, tradarea pare sda vina ca o absolvire de pacate a
tuturor personajelor.

2. Umbra

Cea mai directd analizd a Umbrei lui Renton este prin observarea lui Simon in
calitate de oglinda. In primul rdnd, amandoi au sentimente pentru aceeasi femeie pe
care, tacit, cad de acord sd o impartd. Acest lucru vorbeste despre relatia fuzionala,
ambivalenta si complicatd dintre cei doi prieteni. Nu stim sigur daca Sick Boy este
realmente capabil de afectiune pentru Veronika sau pentru oricine altcineva. Acest
aspect este discutabil; putem specula ca Simon, afectat in capacitatea de a trai
emotional de dependenta lui de cocaina, o vede pe Veronika ca pe un trofeu sau ca pe o
posesie, desi este convins ca tine la ea. O discutie mai amanuntita pe aceastd tema nu
isi are locul aici. Putem vedea Insd cum cei doi sunt la polurile diferite ale aceleiasi
situatii. Renton este idealist si sentimental in interior; Simon este pragmatic,
manipulator, rece si furios. Dar realmente important pentru analiza Umbrei Iui Rent
este cd Veronika reprezinta ceva important pentru Simon. Aparent, Simon si Rent sunt
atat de apropiati incat limitele personalitatii lor par sa fuzioneze. Se cunosc din clasele
primare si de atunci sunt foarte apropiati, dupa cum remarcd Spud, desi pentru ei nu
este chiar atat de evident. Renton stie perfect ce fatd trebuie s prezinte societitii pentru
a avea succes. Simon, in schimb, este cocainomanul clasic, violent, imprevizibil,
razbundtor, rece si fard scrupule. La proba faptelor, contrar asteptarilor, Renton
tradeaza si Simon iartd. Rent pare sd nu-l poatd accepta pe prietenul sau realmente.
Situatia este bine reprezentatd de celebra remarca a lui J. Lacan: ,,Inconstientul meu
este la tine™. Renton vede cu claritate ceea ce este invizibil pentru prietenului lui. il
avertizeaza chiar pe Sick Boy ca va fi parasit de Veronika. Avertizarea ramane fara
ecou. In schimb, Rent rimane la randul sau orbit de propriile complexe si nu realizeaza
intentiile reale ale Veronikai. Se simte inteles, ascultat, apreciat si vazut de o femeie
tanara, interesantd si frumoasa. Asa cum este de asteptat, profita cu sete de aceastd
ocazie si uitd si afle cine este persoana din spatele proiectiei.

In ceea ce priveste relatia celor doi cu femeile, este clara preferinta pentru un
tip de socializare adolescentin care pare sd defineasca nivelul de dezvoltare
emotionald al celor doi prieteni. Se recreeaza, dupa ani, un grup in care banii, dro-

> G. Diatkine, Jacques Lacan, Bucuresti, Editura Fundatiei Generatia, 2002, p. 87.
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gurile si lipsa unui alt scop In afard de distractie sunt elementele definitorii.
Aceasta agregare sociald da nastere unei constante rivalitati intre cei doi barbati.
Renton si Simon raman intr-o constantd competitie pentru tot, inclusiv pentru
atentia ,,fetei” grupului, in cazul de fatd — Veronika. Natura relatiei lor este fuzio-
nald, ambivalenta si toxicd. Amandoi sunt imaturi din punct de vedere emotional si
incapabili sd aiba o relatie autentica cu o femeie de varsta lor, asa ca aleg compania
unei prostituate de 25 de ani.

Ca reprezentare a Umbrei lui Renton, Simon reprezinta predilectia pentru un
comportament abuziv in relatie cu femeile. Pe de-o parte, Sick o foloseste pe
Veronika petru santajarea unor barbati cu o imagine sociala decentd in comunitate.
Nu il deranjeaza sa o vada pe iubita sa in ipostaze intime caracterizate de tot felul
de fetisuri. Nu pare sa il deranjeze nici faptul ca uneori Veronika este in pericol din
cauza reactiilor clientilor sdi. Atata timp cat poate sa-si hraneasca dependenta de
cocaind, Sick Boy nu eziti s o foloseasca pe iubita lui ca resursa financiara. Intre
timp o manipuleaza promitandu-i cé se va Tmbogéti odata cu punerea in miscare a
planurilor referitoare la noul bordel.

3. Eros si Thanatos

Céand vine vorba despre narcotice, o discutie referitoare la Eros si Thanatos
poate contribui la lamurirea unor aspecte psihologice esentiale. Asa cum se Intampla
in general, fiecare personaj, in functie de structura sa psihica si de contextul din care
vine, gdseste modalitati diferite de a ,,dansa” cu dependenta, animate de cele doua
pulsiuni. Daca Renton a Inlocuit dependenta de heroina cu o casatorie sortitd esecului
si cu o preocupare pentru fitness, Sick Boy a gasit cocaina.

Putem asocia, la nivel simbolic, heroina cu Thanatosul, iar cocainei 1i putem
atribui Erosul. Desigur, paralela este bazatd pe observatii unidimensionale sustinute
de asocierile traditionale, mitologice, ale macului cu uitarea durerii, cu somnul, cu
visul, cu moartea si cu renasterea. Macul a fost de-a lungul istoriei, pand in prezent,
o sursa de hrand, narcoza, eliberare, fascinatie si razboi. Zeita macului este numele
dat unei figurine feminine de teracotd, despre care se crede cd ar apartine
civilizatiei minoice (1400-1100 1.Hr.), gasitd la Gazi, in Creta. Zeita este repre-
zentatd cu mainile ridicate si cu bulbi de mac pe cap. Pe cap, zeita mai poarta si
alte Tnsemne religioase: coarne, diademe, pasari sau seminte de opium. Cel mai
probabil, ,,Zeita macului” este reprezentarea unei divinititi feminine care aduce
somnul si moartea, daca tinem seama de faptul ca In mitologia greco-romand macii
erau vazuti ca ofrande pentru morti. Rosul aprins al florii poate reprezenta, la nivel
simbolic, promisiunea renasterii’. Conform lui Theocritus, zeita Demeter ar fi fost
0 zeitd a macului. In cultura cretana, macul era folosit pentru prepararea opiumului.
In mod interesant pentru analiza noastra, legitura lui Demeter cu macul pe filierd
simbolici reaminteste de complexul matern care caracterizeazd dependenta

6. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Vol. 2: E-O, Paris, Editions Robert
Laffont, 1969, p. 254.
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personajelor lui Welsh. Demeter este, in primul rand, o zeitd-mama a fertilitatii. Ea
este responsabila cu nasterea, rodirea §i regenerarea naturii care hraneste.
,Intr-adevar, pamantul este locul unde se infaptuiesc transmutatiile: nastere, moar-
te, uitare, rena@tere’”. Este, de asemenea, ,,doamna casei” si cea responsabild cu
civilizarea si instituirea unei ordini sociale. Zeita omologa lui Demeter in civilizatia
romana este Ceres: ,,Din poala acesteia creste tot ceea ce este viu, pentru ca dupa
moarte si-1 inchida din nou in sine”®. In plus, are si atributul de Aganippe — ,,Iapa
care distruge cu mila” sau ,,Jlapa noptii”. Demeter este deci feminina in tot, inclusiv
prin forta inconstientului si forta distrugerii in vederea regenerarii vietii. In afara de
Demeter mai existd si alti zei carora cultura Greciei antice le-a asociat macul ca
simbol. Hypnos, zeul somnului, fratele geaman al lui Thanatos, este reprezentat
purtand o coroana de maci, acestia din urma fiind asociati cu eliberarea de suferinta
pe care o aduce moartea. Intrarea in pestera lui Hypnos din Lumea Subterana era
presdrata cu maci. Mama celor doi frati, Hypnos si Thanatos, zeita noptii, Nyx, este
si ea reprezentatd cu aceastd floare. Hypnos, impreund cu sotia sa Pasithea, zeita
halucinatiilor si a relaxarii, are patru fii. Acestia sunt cunoscuti sub numele colectiv
de Oneiroi (,,vise”); ei traiau intr-o lume protejata de Portile lui Morpheus si fie-
care din ei era responsabil pentru un anumit tip de vis.

Asadar, daci asociem la nivel simbolic heroina cu Thanatosul, o putem vedea ca
pe o cale directa de regresie la perioada intrauterind sau la stadiul de fuziune primara cu
Mama. Ea indeamna consumatorul sa se retragd din viata constientd intr-un somn
profund de ,,leganare in bratele Marii Mame”.

La polul opus, cocaina oferd o poftd de viata exagerata. Cel care consuma vrea sa
aiba energie, si fie clar, prezent, lucid, energic si treaz. Cocaina ofera scurtitura catre o
incredere absoluta in sine, dorintd de socializare si placerea pentru orice activitate fizica.
Cocaina da, pe termen scurt, motivatia ca omul sa se reintegreze in viata si sa fie el insusi
cu toatd inima. Desigur, pe termen lung, ca si dependentul de heroina, dependentul de
cocaind se conecteaza la energii arhetipale care 1l acapareaza.

In mitologie si in psihanalizi, Eros si Thanatos sunt forte gemene, opuse si
complementare. Eros si Thanatos sunt chiar reprezentati in mod similar in mitologia
greaci (dar si in cea romand, sub numele de Cupidon si Mors), ca doi tineri inaripati. In
alte reprezentari, Thanatos apare cu fatd de schelet si cu o clepsidra, atribute care
amintesc de misiunea zeului de a escorta, la momentul potrivit, sufletele celor decedati
in Hades. Eroii care cautd sa aducd un suflet inapoi din lumea de dincolo se insarci-
neaza cu misiunea de a-1 pacali pe Thanatos. Ceea ce putem spune, intr-un fel, ca face
si Mark Renton céand il salveaza pe Spud de la moarte si din dependenta de heroina.
Dupid cum spuneam, in mitologia greacd, Eros si Thanatos aratd similar, exceptie
facand culorile care-i reprezinta si care sunt menite sa simbolizeze polaritatea naturii
lor. Thanatos este un zeu tanar, Inaripat, care uneori este asociat cu un fluture datorita
naturii duale a misiunii de purtator al sufletului. Asemeni lui Eros, Thanatos apare in

7 Ibidem, p. 254.
¥ M. Lurker, Lexicon de zei si demoni, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 1999, p. 67.
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unele reprezentari dormind in bratele unei mame, ceea ce duce, din nou, cu gandul la
intoarcerea in bratele Marii Mame’.

Similar Erosului prin ambivalenta, Thanatosul taie, divizeaza, transforma in
actiune si libertate de gandire independentd. Ca fortd separatoare, Thanatos atrage
teama, vina si ura. Dar acestea, sub forma mortii simbolice, sunt sacrificii necesare
pentru atingerea logosului. Separarea lui Renton de prietenii sdu, de orasul natal, de
dependentd si de adolescentd sunt actiunile Thanatosului. Din acest punct de
vedere, el pare sa fie personajul principal pentru ca este capabil sa opereze pe fili-
erd rationald, masculina, pe Thanatos mai bine decét prietenii lui.

Erosul este asociat, prin contrast, cu fuziunea, cu generarea vietii, a placerii
si a caldurii. Prin urmare, Erosul este mai degraba feminin.

Folosind analogiile de mai sus, putem sa-i vedem pe Rent si pe Simon ca
reprezentdri ale acestui joc etern intre tendinta cétre unicitate, autonomie si nevoia
de fuziune; intre libertate si dependentd; intre prietenie si tradare: ,,Forta creatoare
se desfagoara in spatiul dintre (Eros si Thanatos), in timp ce gemenii interactio-
neaza si se influenteaza unul pe celalalt”'’.

Freud si Jung impartasesc pareri similare despre Thanatos, cu exceptia unui
element important. Pentru Freud, moartea reprezintd un eveniment strict biologic,
fizic sau corporal. Pentru Jung, moartea are o dimensiune ampla: este o stare si o
realitate psihologicd separatd. Din punct de vedere conceptual, starea respectiva
este legatd de o manifestare a Sinelui, matricea primordiala din care se naste viata
psihica si care trebuie, in mod inevitabil, s revina''.

Moartea este o imagine ambivalenta, de implicatiile careia depinde daca este
abordatd din perspectiva Egoului sau din cea a Sinelui. Din prima perspectiva,
moartea este intr-adevar un act de brutalitate de temut. Din perspectiva Sinelui ,,ca
apare ca un eveniment plin de bucurie ... un mysterium coniunctionis [prin care]
sufletul ... atinge plenitudinea”?. Aceastd asociere ofera un unghi interesant de
observatie a conexiunii dintre Simon si Renton. Dacd am vedea alegerea heroinei
ca pe un abandon in fata chemarii Thanatosului, am putea considera ca ceea ce 1i
leaga realmente pe cei doi este faptul cd au ales, aga cum au stiut mai bine, viata.

? R. Brooke, Pathways into the Jungian World: Phenomenology and Analytical Psychology,
Kindle Edition, 2000, p. 46.

1 R. Romanyshyn, The Wounded Researcher: Research With Soul in Mind, ed. cit., pp. 116-131.
"'R. Brooke, Pathways into the Jungian World: Phenomenology and Analytical sychology,
Kindle Edition, 2000, p. 124.

12 C.G. Jung, Opere Complete Vol. 6: Tipuri psihologice, Bucuresti, Editura Trei, 2004, p. 151.



MOTIVUL INDIVIDUARII PRIN IUBIRE:
DOUA FILME CONTEMPORANE
DESPRE IUBIREA PREDESTINATA

ANDREI RADU

»We can't fall any further if

We can't feel ordinary love.

And we can't reach any higher

If we can't deal with ordinary love.”
(U2, Ordinary Love)

The Motif of Individuation Through Love in Two Contemporary Movies. Can we,
during these times when we find ourselves more and more separated and lonely within our
society, more and more busy and intellectual or looking more and more for the easy way in life,
think of love as something transcendental, as something that comes from without bringing inner
transformation? Can we think of the love relationship as something predestined and not an out-
of-life negotiation of the time, energy and needs of two people? One would say that this is the
job of a dreamer but this paper is not about idealistic thinking but more about the courage to
envision such things as well as to hope and work for them. It analyses, using a Jungian
psychoanalytical approach, two contemporary movies sharing this theme of predestined love
fulfilled under angelic guidance and leading to actual intimacy in the relationship between man
and woman, as well as to individuation as the ultimate goal of life.

Keywords: individuation, love, intimacy, man, woman.

Din secolul trecut, umanitatea a inceput sa se dezvolte din ce in ce mai mult,
iar viteza la care se desfasoard aceste transformari este din ce in ce mai mare. Putem
s ne gandim, de exemplu, la puterea de calcul a computerelor: performanta creste de
la an la an si a ajuns la un nivel care cu greu putea fi imaginat in anii *90. In paralel,
copiii Invatd mai repede fatd de perioada mentionatd si sunt mai precoce. Viata, in
general, se desfdsoard in ritmuri tot mai alerte. Am putea compara o transformare cu
nasterea unui copil: este nevoie de o perioada de incubatie dominata de tensiune si
anxietate in care nuantele emotionale nu sunt bine definite, iar rezultatul este incert.
Totul se schimba dupa nasterea copilului, nu mai putem reveni la viata de dinainte.
Din punct de vedere psihologic, spunem cd o transformare este incompletd fara
transformarea emotionala: intelegerea intelectuald a unor concepte sau mecanisme de
aparare nu este de ajuns. Transformarea psihicd are nevoie, si ea, de timp.

La nivel social, modelele culturale ale celor doua sexe si ale relatiilor dintre
acestea au suferit, la randul lor, transformari. Miscarea feminista a insemnat debutul
acestora gi, 1n acelasi timp, al declinului patriarhatului traditional. Urmand exemplul
femeilor, in randul barbatilor au Inceput sa apara miscari pentru integrarea sianatoasa

Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, p. 109-116, Bucuresti, 2017
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a masculinitatii. Trauma la care au contribuit secolele de separare a mintii de materie
si a spiritualitatii de sexualitate a ajuns din ce In ce mai evidentd. Tensiunea si
suferinta pricinuite de aceastd rupturd sunt aparente si la nivelul relatiilor afective
dintre barbat si femeie. Fie cd vrem sau nu, barbatul va avea nevoie de femeie si
invers. In acest sens, psihologia jungiana defineste trasaturile contrasexuale: fiecare
dintre noi poartd, incongtient, trasaturile celuilalt gen (Jung le-a denumit anima
pentru barbat si animus pentru femeie). Este clard nevoia de redefinire a acestor
relatii, de a face pace in ,,rdzboiul dintre sexe” pe care il putem observa in jur: in
forma frusta a agresivitatii conjugale moralmente neacceptabild, in formele perverse
care definesc relatiile disfunctionale bazate pe manipulare, control si putere sau, in
cazurile ,,fericite”, in relatii politicoase, dar reci, fara intimitate autentica.

Travaliul individuérii si al dezvoltarii comunicérii intime Intre barbat si femeie
este 1n parte personal. Fara un anumit grad de maturizare, relatia se va opri, cel mai
probabil, la un nivel in care raporturile dintre cei doi membri se desfasoard sub
aspecte unilateral-parentale: ,,mama-fiicd” este in relatie cu ,tatdl-fiu”, relatie
inconstient-incestuoasd bazata pe frica. Intelegind ca impartisim aceleasi rani, vom
gdsi, poate, curajul si ribdarea de a comunica sincer si a lucra impreuna pentru
intimitate, pentru a relationa asa cum suntem — deschisi si vulnerabili, si fard a mai da
vina pe sexul opus pentru starea de fapt si pentru ce s-a intdmplat. Toate acestea
pentru a gasi nu neaparat acel Perfect Love pe care il viseaza Robert in 4 Life Less
Ordinary, ci poate acel Ordinary Love despre care cantd U2 in melodia cu acelasi
nume. Filmele, povesti contemporane, ne pot servi drept ghizi in aceastd misiune, iar
eseul de fata analizeaza doud dintre acestea cu scopul de a introduce o noud tema de
reflectie: ,,Are we tough enough for Ordinary Love?” (U2).

Intalnirea cu anima

Wings of Desire' ne oferd o perspectivd asupra inceputului procesului de
individuare: intalnirea cu anima, care este o intdlnire cu viata. Ingerii survoleaza
cerul Berlinului observand vietile oamenilor si ascultandu-le gandurile. Prima parte a
filmului il insoteste pe unul dintre acestia, Damiel, prin ochii caruia vedem orasul si
pe locuitorii Iui. Simbol al Spiritului, ingerul Damiel este invizibil adultilor; copiii 1l
pot vedea, iar vederea lui ii Inveseleste. El manifesta si alte insusiri ale arhetipului
spiritului — 1n sens jungian: imaterialitate (nu poate interactiona cu obiectele din jur)
si este 1n afara timpului, este etern. Lumea ngerilor, pur spirituald, este o lume a
Logosului, ordinii si intelepciunii (principii masculine); acestia au un aspect fizic
neschimbator, aranjat si sobru, iar locul lor preferat de intalnire este, in buna traditie
a spiritului, o biblioteca grandioasa.

Damiel observa, la oameni, aceeasi incapacitate de a relationa, aceeasi
insingurare. Motivul este insa diferit: lipsa de sens. Legatura vietii (sufletul) cu spiritul
este ruptd, iar oamenii nu i cunosc povestea, traiesc singuri si lipsiti de speranta.

" Titlul original al filmului lui Wim Wenders din 1987 este Der Himmel iiber Berlin [Cerul
deasupra Berlinului].
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»Poporul german este Tmpartit In atitea state cati indivizi existd”. Poate ca nu
intdmplator actiunea se petrece in Berlin, oras emblematic pentru situatia politica
mondiald din perioada aparitiei filmului (sfargitul anilor '80). Aparitia regimurilor
fasciste si comuniste urmate de cel de-al II-lea rdzboi mondial au dus la Impartirea
mondiald in doua tabere, iar razboiul rece a instaurat un climat general caracterizat prin
nesiguranti si neincredere care inci mai are ecouri in plan psihologic individual. In
astfel de conditii, misiunea traditionala a ingerilor (de martori ai vietii si indrumaétori)
devine aproape imposibil de indeplinit. Acest lucru este evident in film: Homer,
povestitorul si reprezentantul Spiritului pe paméant, apare ca un batran slabit, singur si
dezorientat, fara auditoriu. Povestea pe care doreste sa o spuna este una a pacii, dar
naratorul a ramas blocat in trecut, cautand obsesiv Potsdamer Platz, care fusese distrusa
in timpul bombardamentelor, iar in locul ei nu mai rdimasese decat un camp traversat
de zidul Berlinului. Lipsa unei povesti colective, deplansa in film de catre povestitor,
devine, la nivel personal, lipsa de ancorare in realitate, lipsa valorilor si a intuitiei unui
sens al vietii. Astfel, fara incercarea de a le Intelege sensul, evenimentele vietii pica in
sfera confortabild a fatalismului: neagteptatul, irationalul nu ridica intrebari si este mai
degraba evitat sau uitat. Viata nu mai este asumatd, nu mai curge si este plasatd undeva
in afara timpului: fie Intr-un prezent etern, consumat prin satisfacerea imediata a
nevoilor instinctuale sau printr-o goanad nestdpanitd dupa obiecte, fie in afara
prezentului, unde indivizii sunt chinuiti de simptome nevrotice care se repeta ciclic.
Din discutia pe care Damiel o poartd cu Cassiel, aflam despre ndzuinta acestuia de a
capata viata: ,,de a fi legat de pamant”. Damiel are nevoie sa traiasca si sa relationeze
cu adevirat, si simta si si fie surprins, si creeze. In spatiul angelic, orice cuvant rostit
este Adevarul etern, iar una dintre misiunile ingerilor este de a duce acest cuvant
oamenilor pe care ii vegheazi. In plan terestru, libertatea se giseste in alegere. Prima
alegere a avut loc in Paradis si a dus, pe de o parte, la cadere, iar, pe de altd parte, la
inceputul vietii. Prima alegere a lui Damiel este caderea pe pamant.

Dorinta lui Damiel are nevoie de mai mult pentru a se dezvolta si a fi pusa in
practicd. Marion, imaginea animei in Wings of Desire, este o frumoasa acrobata la
trapez. Nici ea nu stie cine este si incotro se indreaptd. Personajul Marion descrie
situatia femininului colectiv: ranita, exprimandu-se cu greu, fara un loc in care sa se
simta acasa si cu o mare nevoie sd fie iubitd. Marie Louise von Franz scria despre
anima:

,LPentru un barbat anima pozitiva reprezintd magia vietii. Din aceastd cauza un
barbat care nu este in contact cu anima sa se simte gol, indiferent, este mai degraba
intelectual si destul de lipsit de viatd. Am definit uneori anima ca stimulul spre viata.”

O bund relationare cu anima stimuleaza creativitatea: ideile prind viata si se
concretizeaza; in acelasi timp, barbatul este n contact cu partea sa instinctuala si cu cea
emotionald. Damiel se indragosteste de Marion si o urmareste. Semnificativ este faptul
cd, in visul ei premonitoriu, Damiel apare imbracat intr-o armura. Daca tinem seama de

% Marie-Louise von Franz, The Cat: A Tale of Feminine Redemption, Toronto, Inner City
Books, 1999, p. 116.
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faptul cd Damiel nu este un inger rdzboinic, armura din vis poate simboliza
imposibilitatea de a relationa emotional si de a participa la viatd. Prin neparticiparea sa
la viata gi prin latura sa copilareasca (filmul este presarat cu monologurile sale despre
spontaneitatea copilului, la care se adaugd curiozitatea si entuziasmul de a tréi in
contrast cu ceea ce se intampla In randul adultilor, care par ca au pierdut aceste calitati),
Damiel este un puer aeternus actual: un om care traieste fara a se simti complet in
viatd, pastrand tot timpul sentimentul ca este un intrus. Dupa James Hillman:

,,0 caracteristica a unui puer aeternus este dorul de a retréi increderea primara, de a fi una
cu Tatil fara amestecul animei. Aceastd incredere paradisiaca este bazatd pe Logos, pe
cuvantul care rosteste adevirul. In viati aceasta situatie nu este viabild: nu exista incredere
fara posibilitatea de a fi tradat. Viata incepe odata cu aparitia Evei si cu tradarea injgialé.”z'

Intr-o poveste desfasurata in paralel, Peter Falk (despre care aflim ulterior ci
este unul dintre Ingerii cdzuti) aterizeazd la Berlin pentru filmari (desigur, in rolul
unui detectiv). El 1l simte pe Damiel si il ajutd sd intre in viatd. Personajul are
calitdtile unui saman sau terapeut — este un ghid intre cele doud lumi. Damiel alege sa
intre in viata, iar scena trecerii are loc Intr-un spatiu dintre doua lumi: spatiul neutru
dintre Berlinul de Vest si cel de Est, separate in momentul filmarii de zidul
Berlinului. Observam cum imaginea filmului capata culoare dupa ce Damiel devine
om (Inainte, actiunea fusese filmatd 1n alb-negru). Integrarea animei incepe cu
emotiile, iar acest lucru este simbolizat in film prin faptul cd Damiel invata culorile.
Integrarea continud prin experienta suferintei: Damiel nu o géseste pe Marion in
locul in care fusese circul, dar nu isi pierde speranta. Filmul pune accentul pe
atmosfera, lasd evenimentele sd decurgd si, la fel ca intr-un basm, sunt punctate
intamplarile importante fard sa fie dezvoltata trdirea, experienta umand a trecerii.
Ceea ce in Wings of Desire se poate cel mult intui (dezvoltarea relatiei) se regéseste
insd explicit in A Life Less Ordinary, care trateaza aceeasi tema a iubirii ca implinire
a destinului (cu asistenta angelica).

»Iruda este necesara pe calea spre iubire”

In 4 Life Less Ordinary (Danny Boyle, 1997), ingerii sunt agenti de politie
avand misiunea de a ,,uni barbatul cu femeia in fericire vesnica”. Marie-Louise von
Franz descrie tema iubirii intre barbat si femeie ca pe ,,0 realizare prin individuare si
con@tientizare”‘*, caci barbatul si femeia sunt, in sine, ,,0 pereche de opuse teribil de
conflictuale™. In trecut nici nu se punea problema unei legituri afective; casatoriile
erau aranjate de familie dupi interesele clanului si dupa regulile sociale existente. In
Evul Mediu, dragostea de curte a Tnsemnat o prima incercare de relationare afectiva
personald intre cele doua sexe: cavalerul alegea o domnita pentru care indeplinea acte
vitejesti. Fenomenul a fost descurajat de societate din cauza aparitiei copiilor

3 James Hillman, Loose Ends, Spring Publishers, 1975, p. 66.
* Marie-Louise von Franz, The Cat: A Tale of Feminine Redemption, ed. cit., p. 93.
5 .

Ibidem.
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ilegitimi, dragostea de curte nefiind in toate cazurile o relatie platonica. In perioada
urmdtoare apare Romeo si Julieta, opera de referintd pentru motivul iubirii impo-
sibile: sentimentele celor doi sunt in conflict cu interesele familiilor si, prin urmare,
sfarsitul este tragic.

In momentul indrigostirii, atractia dintre cei doi oameni este dati, in principal,
de proiectiile inconstiente ale animei barbatului asupra partenerei — si invers, ale
animusului femeii asupra barbatului. Se spune ci iubirea este oarbd, si pe buna
dreptate: aceste proiectii inlocuiesc, de multe ori, persoana cu care suntem in relatie.
In acelasi timp, aceste proiectii reprezinta un potential: animusul si anima se dezvolti
in relatie prin constientizare si integrare (James Hillman spunea ca ,nevoia de
crestere impreund in mutualitate este posibilitatea ultima in orice relatie intima™®).
Treptat, putem vedea mai clar persoana pe care o iubim si, prin urmare, relatia devine
mai personala.

In A4 Life Less Ordinary, iubirea este o chestiune stringentd pentru locuitorii
planului spiritual: seful ingerilor, Gabriel, este nemultumit de rezultatele obtinute de
subalternii sai si, fiind presat ,,de sus”, incredinteaza un caz dificil celor mai buni doi
ingeri ai sdi. Protagonistii cazului sunt doi muritori de rand. Robert e un tinir cu
aspiratii de scriitor care se ocupa cu curdtenia unei cladiri de birouri. Filmul incepe cu
Robert in cadere libera: este concediat de la locul de munca si parasit de partenera de
viatd care 1i pune 1n vedere ci ea are nevoie de un barbat, nu de un visdtor. Mai mult,
este evacuat din imobilul in care locuieste, iar masina ii este confiscata. Spre deosebire
de Damiel, care alege sa cada pe pamant, indragostit fiind de viatd, Robert este obligat,
prin pierderea suferitd, sa trdiasca: si reactioneze si sd se confrunte cu realitatea.

Celine, personajul feminin, apare ca o tanara hotarata, dar oarecum plictisita;
am putea spune despre ea ca este opusul lui Bridget Jones, personaj feminin popular
pe marile ecrane 1n ultima decada: o femeie receptiva, sensibila, dar careia nu i este
la indeméana sa puna limite si sa ia alegeri pentru propria viata. Fiica rasfatatd a unui
om de afaceri (proaspatul fost angajator al lui Robert), Celine nu a dus lipsa de nimic
material In prima parte a vietii. Pe plan emotional insé, putem presupune ca nu a avut
parte de caldura: tatdl sdu aplicd in relatii un spirit mercantil, bazat pe putere, iar
mama sa pare semi-absentd si acritd de barbatii care ,,vor toti doar un singur lucru”.
La inceputul filmului, atitudinea ei fatd de barbati este mai degrabd masculina, lipsita
de empatie si receptivitate. Celine isi invinoviteste tatal pentru starea in care a ajuns
mama sa si spune ca traieste cu grija de a evita sd se cdsatoreascd cu un barbat ca
tatal sau. Astfel, ea il testeazd pe Elliot, care tocmai o ceruse in césatorie, tintind cu
un pistol un mar aflat pe crestetul capului acestuia, asemenea lui Wilhelm Tell. Elliot
da dovada de incontinenta emotionala si este impuscat in cap.

Relatia dintre Robert si Celine incepe intempestiv: conflictul fiecaruia dintre ei
cu tatal lui Celine ii aduce impreund in biroul acestuia. Acest inamic comun este
imaginea patriarhatului traditional, abuziv, aflat la randul sau in cadere liberda in
timpurile noastre. Luigi Zoja comenteazd ecourile disparitiei formei culturale a

% James Hillman, Loose Ends, ed. cit., 1975, p.- 72.
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Tatalui: cresterea exponentiald a ratei divorturilor de-a lungul secolului trecut,
suprimarea dimensiunii spirituale pe mai toate planurile vietii si cresterea anxietatii
existentiale 1n randul barbatilor, care ajung sd nu mai aiba ce transmite generatiilor
viitoare — avand in plan social statutul de mici angrenaje intr-o masinarie economica
impersonala, iar in plan familial, rolul de aducator de paine in casd’.

»Este foarte greu de gasit barbati buni de insurdtoare in zilele noastre”.
Aceasta stare de fapt, care pare cunoscuta tuturor personajelor filmului, devine parte
a misiunii lui Robert si Celine. Fiecare dintre cei doi si-ar dori sd continue viata de
dinainte, dar acest lucru nu mai este posibil, prin urmare protagonistii pornesc pe un
drum comun — pe care 1l voi urmadri si eu 1n continuare, prin intermediul catorva teme
legate de evolutia eroilor principali: integrarea agresivitatii, dezvoltarea unei stime de
sine sdndtoase si a capacitatii de a isi exprima reciproc sentimentele.

Robert o rapeste pe Celine (pentru a scapa din biroul tatilui ei) si cei doi ajung
la o cabana parasitd dintr-o zona muntoasa. Relatia dintre ei se incadreaza, in acest
moment, 1n tabloul obisnuit al relatiilor bazate pe putere, cauza din care situatia este
tensionatd. Exista totusi si un iz de complicitate intre cei doi. Robert nu este in sine
un agresor, ci acesta din urma constituie mai degraba un rol conjunctural la care el nu
se pricepe foarte bine. Caracteristic pentru un puer aeternus este ca duce o viata
provizorie, iar Robert se comporta in acest fel: nu urmeaza un plan de actiune nici in
viata, nici in timpul rapirii si nu actioneaza daca nu este provocat. In film asistim, in
ziua urmatoare rapirii si aparent fara legatura cu aceasta, la o scena ,,conjugald” in
care Celine taie lemne pentru focul pe care Robert giteste cina. Apoi, el are
dificultati vizibile in negocierile cu tatdl Iui Celine si nu manifesta, astfel, o
agresivitate ,,sdndtoasd”: 1i este greu sd spuna cine este si ce vrea.

Il vedem pe Robert impunandu-si efectiv vointa, ca rapitor al lui Celine, pe
care 0 leagd de un scaun sau o obligd sa taic lemne. Putem sd ne gandim la
comportamentul agresiv negativ ca la un comportament prin care subiectul nu tine
seama de obiectul asupra caruia se manifesta si astfel 1l anuleaza, la nivel psihic
sau 1n realitate. Robert se manifestd agresiv si 1n situatii mai putin evidente: In
repetatele sale incercari de a-i povesti cartea pe care urmeazd sid o scrie, de
exemplu. Celine, la randul ei, este tdfnoasa si necooperanta si are o atitudine critica
fatd de ceea ce intreprinde Robert. Agresivitatea genereaza conflict si duce la
propria ei proliferare, asa céd asistim la cateva schimburi tensionate pana cand
fiecare dintre cei doi reuseste sid-si exprime adevidratele nevoi si ajung sa
relationeze constructiv. Cei doi au nevoie de aceleasi lucruri pentru a face pace.
Unul dintre ele este sa fie luat in seama de celalalt, sd nu mai fie agresat. ,,Fac tot
ce pot in conditii foarte dificile si nu ma ajuta faptul ca tu critici tot ce fac” — este
ceea ce 1i reproseaza Robert lui Celine, care, in alta scena, spune ca tot ceea ce vrea
este sa 1i fie luate in considerare dorintele. Dar vrea si sa fie ,,pretuitd” in relatie:
Celine este scandalizatd de pretul mic pe care s-a hotdrat Robert sa il ceara drept

7 Luigi Zoja, The Father — Historical, Psychological and Cultural Perspectives, Brunner-
Routledge, 2001, p. 224.



7 Motivul individuarii prin iubire 115

rascumparare: ,,diamantele nu au altd valoare decit cea care le este acordatd”.
Robert este la randul lui dezamagit de faptul cd inseamna pentru Celine doar
,.ultimul rapitor. Un accesoriu de zi cu zi”.

Marie-Louise von Franz caracterizeaza un puer aeternus ca ,,un barbat cu un
complex matern pronuntat™ pentru care ,.cele doud tulburiri tipice sunt homose-
xualitatea si donjuanismul”®. Dupi pirerea mea, Robert nu poate fi in mod clar
incadrat la un pol sau celalalt, ci este, mai degraba, undeva intre: un lost boy in
Neverland. El traieste mai degraba pasiv, jumatate viu, jumatate mort, niciodata
complet cu picioarele pe pamant. Este visatorul care traieste in lumea lui fara sa
actioneze, dar care are, in acelasi timp, un aer de pretiozitate, un sentiment ca este
»mai special si unic” decét ceilalti oameni. Desi in film nu primim indicatii despre
situatia sa familiala, putem presupune ca el evadeaza din realitate din cauza cé stima
sa de sine este sistematic retezatd de un imago matern critic si devorator. Eul sau
capata putere Impotriva acestor ganduri izvorate din complexul matern odata cu lupta
impotriva criticilor lui Celine. El efectueaza astfel munca eroica a lui Perseu care,
mergand cu spatele si privind 1n oglinda scutului pentru a nu fi mpietrit de privirea
Meduzei, se apropie de aceasta pentru ca, in final, sa ii reteze victorios capul.

Dupa ce Celine este eliberata (si evenimentul sarbatorit intr-un local din zona),
cei doi parasesc cabana si trec printr-o serie de aventuri care 1i apropie; relatia devine
constructiva, iar Robert incepe sa se exprime din ce in ce mai bine. Ei duc o serie de
negocieri cu trimisii tatalui lui Celine (care nu sunt altii decat cei doi ingeri trimisi pe
pamant cu misiunea de a-i uni), jefuiesc o banca, eveniment in urma céruia Robert
este impuscat 1n picior. Cei doi eroi mai au 1nsa o incercare de trecut inainte de final.

Robert si Celine au o relatie pe care nu o recunosc si nu gi-o asuma. Ea merge
de la sine, fara a fi exprimatd prin emotii, sperante sau asteptari, iar aceasta este o
rezerva pe care fiecare dintre ei o pastreaza. ,,A avea ceva ruineaza totul”, spune
Celine. Ea nu se refera la a poseda, la unul dintre acele verbe pe care se bazeaza o
relatie de putere, alaturi de a folosi, ci exprima, mai degraba, frica de implicare prin
asumarea relatiei. Urmarim scene dramatice in care relatia se rupe, apoi reinvie cu
aportul celor doi ingeri pazitori care 1i trimit lui Celine un poem de dragoste din
partea lui Robert. Exprimarea sentimentelor este problematicd pentru ambii, dar mai
ales pentru Robert — o adevarata luptd simbolizatd in film prin incaierarea sa cu
Jackson, ingerul pazitor, in timp ce 1si declara iubirea.

Cuplul de ingeri, Jackson si O’Reilly, sunt conturati astfel incat sa reflecte
trairile si sa personifice partile ,,mai bune” ale lui Robert si Celine. Cei doi ingeri
sunt angajati de tatdl lui Celine ca detectivi particulari, dar misiunea primita de la
seful lor, Gabriel, este mai importantd, iar cea mai sigurd metoda pentru a o indeplini
este de a-i pune pe protagonisti in pericol. In scena din padure, Jackson il obliga pe
Robert sa isi sape propriul mormant si suntem, alaturi de protagonistul principal,
aproape siguri de finalul nefericit. Inspiratia vine tot de la ingeri, sub forma poemului

8 Marie-Louise von Franz, Problema Puer Aeternus, Bucuresti, Editura Nemira, 2016, p. 17.
9 .
Ibidem.
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de dragoste amintit in paragraful anterior. De mentionat este si aparitia cu accente de
trickster a Iui Tod Johnson: pare conservator si un pic lent la minte, vizioneazd mai
mult canalele de televiziune religioasd, dar, in acelasi timp, are un prieten care a
ajuns In urma razboiului s se exprime exclusiv prin latrat. El 1i pune lui Robert
intrebarea cheie (,,Cine esti tu?”), iar spre sfarsitul filmului apare la momentul
oportun pentru a o scoate pe Celine din portbagajul masinii in care era inchisa.

Ambele povesti pe ce le-am avut in vedere sunt predestinate la happy end. In
A Life Less Ordinary, interventia providentiala a lui Gabriel pe langd Dumnezeu il
intarzie pe tatdl Iui Celine sa 1i curme viata lui Robert. Prin iubire (si cu ajutorul
glontului tras de Celine), trecutul devine cu adevérat trecut, iar Robert capita o
inima luminoasa in locul celei vechi. Sfarsitul filmului, nunta dintre cei doi, devine
un nou inceput, iar concluzia este trasd chiar de Gabriel: ,,truda este necesara pe
calea spre iubire”. In Wings of Desire, intdlnirea ca barbat si femeie dintre Damiel
si Marion devine o nuntd cosmica chiar dacad se desfagoara in timpul unui concert
Nick Cave and the Bad Seeds dintr-un obscur club berlinez. Cei doi se recunosc si
sunt imediat transformati: devin intregi si impreund. Individuarea, prin uniunea
spiritului si materiei, a barbatului si a femeii, se face In numele tuturor oamenilor si
pentru eternitate.



EMERGENTA UNUI MIT CONTEMPORAN:
JOCUL POKEMON GO -
O PERSPECTIVA JUNGIANA

LIDIA CALCIU

,Mitul este mai individual §i exprima viata
mai precis decét o face stiinta. Stiinta lucreaza
cu conceptul de medie, care este mult prea ge-
neral pentru a putea face dreptate varietatii

subiective a vietii unui individ.”
(C.G. Jung, Amintiri, vise, reflectii)
Emergence of a Contemporary Myth: A Jungian Perspective on Pokémon Go. 1t is
with great disconcert and supercilious criticism that many people met the universal success
achieved by the creators of Pokémon Go. Notwithstanding the well-thought and founded
concern of parents and psychologists, we sought to ascertain the archetypal dimension of the
game. In exploring the profound facets of the characters and the ritualistic aspects of playing the
game, we aim at substantiating the emergence of a contemporary myth. Moreover, we look at
the resemblance with the Hero Myth and attempt to identify the important stages that are
missing in the virtual adventure proposed by Pokémon Go. Finally, we argue that a plausible
significance of the game is closely related to the Jungian individuation impetus: it is an attempt

to break free from the cozy, but smothering universe of a puer aeternus.

Key words: hero myth, puer aeternus, analytical psychology, archetype, initiation
rites, Pokémon Go.

Il privesc curioasd: se propteste hotarat pe cilcaie, urmdrind atent ecranul
smartphone-ului, se incruntd si mijeste ochii, transfigurat de solemnitatea momentu-
lui. Apoi butoneaza cu gesturi reflexe, ca si cum ar urma intocmai un ritual familiar.
Si, in sfarsit, vad Inflorind pe chipul pana atunci de-o seriozitate cenusie, un zambet
larg si jucdus de copil. ,,L-am prins!” Profit de momentul de gratie ludica si il intreb:
,,Cum ai inceput sa joci Pokémon Go? Ce ti-a placut in mod deosebit?” Tanarul din
fata mea — mult prea firav, cu cercel de os in urechea dreapta si cateva suvite verzi
raspandite cu maiestrie stilisticd in podoaba capilara impresionantd — ma priveste
lung, pe sub ochelarii carora le banuiesc doar o utilitate estetica si imi raspunde fara
ezitare: ,,Pur si simplu am plecat intr-o mare calatorie. Si vreau sa ajung Pokémon
Master!'”. Tar dincolo de aerul candid, de veritabil ,,puer aeternus’™, tanarul din fata
mea pare implicat intr-o reald cruciada, cu gravitasul si dedicarea de rigoare.

! Jucitorii trebuie si exploreze diverse locuri, si viziteze anumite obiective pre-stabilite (Poké-
Stops) si sali de antrenament virtuale. Atunci cand Intalnesc un Pokémon, jucatorii il captureaza
prin aruncarea unei bile (Pokéball). Scopul final este obtinerea titlului de Pokémon Master,
conferit celui sau celei care reuseste sa prinda toti Pokemonii dintr-o anumitd zona geografica.

Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, p. 117-124, Bucuresti, 2017
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Prezentul eseu isi propune sd exploreze dimensiunea arhetipald a jocului
Pokémon Go, incercand sd argumenteze emergenta unui mit contemporan, ca
reiterare modernd a mitului eroului. Ne vom raporta in acest demers la conceptia
jungiana conform careia mitul este un proces psihologic in care se exprima, prin
intermediul proiectiei, conditiile interne ale psihicului’ si vom analiza citeva aspecte
ce ne par revelatoare: dimensiunea arhetipald, asemandrile cu mitul eroului si
aspectul ritualist al jocului. Nu in ultimul rind, vom propune un rol si o semnificatie
a mitului, adaptate la contextul psihologic actual.

Pentru a analiza aspectele arhetipale ale jocului este indeajuns sda consultim
dictionarul oficial al personajelor: Pokédex’. Regasim reprezentiri ale arhetipului
Tricksterului’, capabile sa induci in eroare, sa puna in pericol, dar si s insufle elanul
schimbarilor benefice. Mr Mime, de pilda, este un maestru al pantomimei ale carui
gesturi §i migcari persuasive sugereaza existenta unui obiect invizibil; odatd ce
privitorul este convins, obiectul respectiv capatd contur i consistentd i poate deveni
periculos. O buna reprezentare a laturii primitive a arhetipului sus-mentionat este
personajul Primeape, vestit pentru forta fizica neobisnuitd. El este insa un nepriceput,
un neghiob a carui inteligentd se diminueaza de indata ce se infurie si face apel la
superioritatea fizicd. Tornadus, un dricusor cu piele verzuie si coada de dragon,
intruchipeaza mai degraba aspectul pozitiv, mobilizator al Tricksterului, de vreme ce
este istet, asemeni lui Pacala, si 1si invinge adversarii prin pacaleli maiestre.

Femininul este reprezentat intr-o gama vastd de nuante: de la Meloetta, o
veritabild sirend a cérei metoda speciald de vocalizare 1i conferd control asupra
afectelor auditoriului, pana la A4rbok, o cobrd inspaimantatoare care, asemeni
maternitatii negative uroborice, isi cuprinde victima nestiutoare si o sufoca intr-o
imbratisare diabolica. Zygarde ne aminteste de o zeitd htoniana nemiloasa, caci
salasluieste Intr-o pestera adanca, de unde supravegheaza bunastarea ecosistemului si
planuieste sd-i pedepseasca pe cei care nesocotesc legile Mamei Pamant. Aceleiasi
sfere a feminitatii agrare 1i apartine triada Floette, Flabébé si Florges, personaje care
valorifica energia plantelor si in special a bobocilor infloriti.

Milotic, sarpele acvatic de o frumusete divina, evoca un tip de mama elementara
pozitiva, asa cum apare aceasta in taxonomia lui Neumann®: energia pe care o emani

% Puerul este un barbat care ~ramane prea mult Intr-o psihologie adolescentind; adica, toate
caracteristicile ce sunt normale in cazul unui tAnar de saptesprezece, optsprezece ani sunt conser-
vate 1n viata adultd.” (Marie-Louise von Franz, The Problem of the Puer Aeternus, Toronto,
Inner City Books, 2000.)

3 C.G. Jung, Opere Complete (0.C.), vol. 9/1: Arhetipurile si inconstientul colectiv, Bucu-
resti, Editura Trei, 2014.

* www.pokemon.com/us/pokedex (accesat la 26.11.2016).

> Tricksterul ,reprezinti o structurd psihicid complexd, extrem de arhaica. In cele mai limpezi
manifestari este o reflectare fidela a unei constiinte umane nediferentiate, corespunzatoare unui
psihic care abia a parasit nivelul animal” (C.G. Jung, O.C., vol. 9/1, par. 465).

¢ Prin caracter elementar desemnam acel aspect al Femininului care (...) tinde si pastreze ceea
ce emerge din ea nsasi, inconjurdndu-si creatia ca o substanta eternd.” (Erich Neumann, The
Great Mother, New York, Princeton University Press, 1974, p. 25.)
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aduce calm si serenitate, iar rolul sdu este prin excelentd unul protector, continator. Pe
de alta parte, Gardevoir, o framoasa nimfa eterica, reprezinta aspectul transformator al
femininului, ea fiind o abild clarvazatoare. Gandind 1n paradigma ipostazelor
femininului elaboratdi de Tony Wolff, Gardevoir este Magiciana, feminitatea
mediatoare, cuprinsd, absorbita si modelatd de efectul inconstientului constelat. Ea da
glas, traduce pentru ceilalti ,,ceea ce este 1n aer”, ceea ce prezentul nu poate admite,
adicd germenii viitorului revelat’. In aceeasi cheie putem descifra natura surorii lui
Gardevoir, Gallade, care apartine neamului zanelor, dar puterea sa constd in
combativitate, in esenta razboinica: ea este rapidd, nemiloasa, feroce. Putem conchide
ca avem de-a face cu o altd fatetd a femininului: Amazoana cea independenta si
suficienta siesi, absorbita de protestul masculin®. Ea mizeazi pe atribute masculine,
este ambitioasa si 1si doreste sa triumfe 1n orice incercare.

Roserade cea seducitoare intruchipeaza ipostaza feminitatii transformatoare, dar
negative, o Circe care isi atrage prada cu miresme dulci, ca apoi s-o otraveasca fara cea
mai mica remuscare.

Deosebit de interesante sunt o serie de personaje seducitoare, reprezentari
teriomorfe ale Animei. lepurasul Lopunny sau catelusa Sylveon par desprinse din
lumea papusilor Barbie. Cu toate acestea, dictionarul jocului ne avertizeaza ca daca
intalnesti unul dintre Pokémonii sus-mentionati, esti in mare pericol: ele poseda ,,cute
charm”, care se traduce in jargonul Pokémon prin capacitatea de a induce dragoste
pasionald sau nebunie. Fiind purtatoarea functiei inferioare si realizand medierea
dintre constient si inconstient, luarea in posesie de citre Anima este deosebit de
periculoasd. Jung precizeaza ca in experienta afectiva a barbatului, actiunea acestui
arhetip se poate manifesta ,.ca fascinatie, supracvaluare si orbire’™”. Illumise este
personajul care ne vine in ajutor in acest caz, de vreme ce constituie o frumoasa
reprezentare a Sophiei, stadiul final de evolutie a Animei in viziunea lui Jung.
Illumise protejeaza personajele de seductie si de alte capcane perfide, la fel cum
Sophia functioneaza ca un ghid pentru viata interioard a barbatului, realizand
medierea intre constiinta §i conginuturile inconstiente.

Arhetipul Umbrei, ca aspect intunecat, nedezvoltat sau respins al psihicului, pare
bine reprezentat in acest joc. Shuppet, de pilda, o aritare fantomatica, este atrasd de
sentimente vindicative sau de gelozie, pe care le transforma in hrana. Magikarp, un
pestisor mult prea cuminte si inofensiv, ,,a pathetic excuse for a Pokémon™", a reusit
sd-gi traiasca prin proiectie intreaga distructivitate, plasata in tovarasul sau Gyarados,
un monstru violent cu infétisare de dragon. Aggron este un dinozaur cu platosa de fier
dominat de un ascutit simt teritorial: ucide fara mila pe oricine Indrazneste sa-i incalce
proprietatea. Haunter este un alt personaj periculos, care pluteste prin obscuritate,
pandind si incercand sa fure elanul vital al jucatorilor. Relevator este insa ca aceste
personaje malefice, deosebit de periculoase, devin aliati de nadejde odata ce jucatorul

" T. Wolff, Structural forms of the Feminine Psyche, Zurich, C.G. Jung Institute, 1985, p. 11.
8 Ibidem, p. 9.

? C.G. Jung, O.C., vol. 9/1, ed. cit., p. 87.

' http://www.pokemon.com/us/pokedex/ (accesat la 26.11.2016).
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i-a castigat in propria sa echipd, i-a acceptat, deci, in terminologie jungiand, i-a
integrat. In acest sens, Jung afirma in studiul Psihologie si religie:

,Umbra este doar partial inferioard, primitiva, neadaptatd, si ciudatd; nu este in
intregime rea. Chiar contine calitati copilaresti sau primitive pe care conventiile le
interzic, Insa care ar putea intr-un fel vitaliza si infrumuseta existenta umana!”!!

Astfel, brutele nemiloase, monstri violenti si ignoranti, devin asistenti, ajutoare,
surse de energie si vitalitate.

Arhetipul Spiritului, ghidul spiritual intelept ce apare in basme in momente de
cumpanad, atunci cand eroul are nevoie de ajutor in incercarile cele mai cumplite, se
manifesta plenar si in acest joc. Alomomola, de pilda, este o versiune a binecunos-
cutului pestisor auriu, care are puterea de a salva pe cineva de la Tnec, de la cufundarea
iremediabila in meandrele inconstientului.

Aegislash este o ciudata creaturd, amalgam insufletit format dintr-un scut aurit si
o coroana regala, ce serveste drept sfatuitor infelept al regilor. lar Shaymin este un arici
cu tepi imbobociti, ale carui capacitati curative il fac unul dintre cei mai doriti
Pokémoni.

Exemplele sus-mentionate demonstreaza cu precidere existenta unui filon
arhetipal si o Incercare de utilizare a elementelor mitologice. Nimic mai mult, ar spune
psihologii preocupati de caracterul adictiv sau parintii ingrijorati de iresponsabilitatea
cu care adolescentii si copiii plonjeaza in lumea virtuala! Fara intentia de a combate
aceste opinii, de altfel adesea bine Intemeiate, suntem de parere ca mai existd ceva aici
— dincolo de caracterul viral, de starea de fluenta cognitiva indusa jucatorilor si de
dozele constante de adrenalind si dopamind. lar acel ceva transgreseaza intentiile
mercantile ale creatorilor si comerciantilor, precum si rationalizarile jucatorilor,
apropiind jocul Pokémon Go de marea caldtorie a eroului, atat de fascinant descrisa de
Joseph Campbell.

Eliade vorbea deja 1n anii "70 despre structurile mitologice ale imaginilor si
comportamentelor impuse colectivitdtilor prin intermediul mass-media, enuntind
exemplul comic strips-urilor de tipul Superman sau al romanelor politiste, in care se
joacd aceeasi dramd a confruntirii dintre Bine si Rau'’. Tar succesul multor productii
cinematografice poate fi explicat, la nivel mai profund, prin fascinatia numinoasa a
elementelor arhetipale”. In mod asemandtor, Pokémon Go propune imersiunea intr-o
lume magica, arhetipald, ce nu este insd complet scindata de realitatea cotidiana. Sa nu
uitdm un element relevant: personajele virtuale apar In decorul familiar al jucatorilor,
se ascund prin parcuri, hoteluri, baruri, obiective turistice sau cartiere rezidentiale, dar
nu pot fi vazute de nejucatori, adica de neinifiafi; ele se reveleaza doar initiatilor sau,
cel mult, neofitilor — chiar daca prima ceremonie a initierii nu-i altceva decat un gest

' caG. Jung, Opere Complete, vol. 11: Psihologia religiei vestice i estice, Bucuresti, Editura
Trei, 2014, par. 134.

"2 M. Eliade, Aspecte ale mitului, Bucuresti, Editura Univers, 1978, pp. 173—174.

13 Comentariile jungiene asupra materialului arhetipal inglobat in celebra serie cinematografica
Star Wars fac referire la célatoria initiatica a eroului care a pornit pe calea individuarii.
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banal si lumesc (descarcarea aplicatiei pe telefonul mobil). Asadar, de ce nu ne-am afla
in acest caz in fata unui complex mitico-ritualic viu? Unul in care eroul (jucatorul) este
chemat la aventurd — nu prin intermediul unui element sau al unei intdmplari magice,
cum postuleazi Joseph Campbell', ci prin exemplul semenilor sau prin atractia
mesajelor publicitare. Urmeaza separarea si plecarea, inifierea propriu-zisa si, in sfarsit,
potentiala intoarcere si reintegrare in societate"”, etape pe care vom incerca si le
identificam in jocul Pokémon Go.

Descarcand si ruland aplicatia, jucatorul se separa de realitate, se cufunda in acel
timp paralel, dilatat si magic, nesupus capriciilor lui Chronos, §i se avanta in calatorie.
Aici beneficiaza de ,,Ajutorul supranatural”. Asa cum eroul legendar primeste de la un
personaj magic, binevoitor, amulete sau invatituri menite sa-l protejeze de mania
balaurului'®, jucitorul de Pokémon Go este dotat de la bun inceput cu o serie de
instrumente esentiale: un incubator in care 1si va creste armata sau mingile cu ajutorul
carora poate captura alte personaje.

Eroul lui Campbell este nevoit sa treaca apoi de ,,primul prag”, ,,aflat la intrarea
in taramul unde se gasesc puteri nebanuite”'’, pazit de un vajnic gardian, un cerber, un
dragon ori un balaur. Jocul ofera multiple astfel de praguri, ce coincid cu trecerea de la
un nivel la altul, din ce in ce mai complexe si mai dificile. Vom reveni la acest aspect
in final, cici el atenteazi, n opinia noastra, la ceea ce am putea numi esenta unei
veritabile initieri.

Intrarea in ,,burta balenei”, in taramul divin, se desfiasoara conform tuturor
regulilor:

,credinciosul sufera o metamorfoza. Caracterul sau secular riméane afara. El se va lepada
de el, la fel cum un sarpe isi leapada pielea™'®.

Tot astfel, jucatorul isi alege alias-ul virtual, dotat cu acele atribute pe care le
considera esentiale in propria fiintd. Urmeaza initierea, intilnirea cu Marea zeita,
Magna Mater'® — in ipostaza pozitiva (Milotic) sau negativa (Zygarde), si cu femeia ca
ispita®® — personajele de tipul Lopunny sau Sylveon. Etapa ,reconcilierii cu tatal™',
esentiald in Intemeierea unui eu autonom, comporta aspecte multiple in cadrul jocului.
Intalnim, de pilda, personaje de tipul Tatilui atotputernic, Mistagogul, stipanul focului
— ca leul Pyroar, maiestuosul conducator al clanului, sau Tatal Teribil, de sorginte
uraniand — dinozaurul Tyrantrum, cu platosa metalica si Infatisare fioroasa. Pangoro

este o reprezentare teriomorfa a tatalui protector, un urs cu fortd fizica miraculoasa

'* Prima etapa in calatoria eroului este chemarea la aventurd. (J. Campbell, Eroul cu o mie
de fete, Bucuresti, Editura Herald, 2015, p. 54.)

15 Ibidem, p. 40.

' Ibidem, p. 72.

177, Campbell, Eroul cu o mie de chipuri, Bucuresti, Editura Herald, 2004, p. 80.

'8 Ibidem, p. 94.

' Ibidem, pp. 117-128.

2 Ibidem, pp. 129-133.

! Ibidem, pp. 133-156.
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care, In ciuda unui temperament violent, isi apara familia si prietenii. Un aspect ce
meritd amintit este posibilitatea jucatorului de a deveni el insusi antrenorul personajelor
capturate. Prin acest mecanism, el ,,a devenit el Insusi tatdl”, fiind ,,pregatit sa preia
rolul celui care initiazi™*. In terminologie freudiand, baiatul depaseste complexul
cedipian prin identificarea cu tatél si consolidarea unei identitati mature, stabile.

Ca etape finale ale initierii, ,,Apoteoza” si ,,Darul final”? par sd consiste tocmai
in castigarea acelui titlu de Pokémon Master, obtinut in urma capturdrii tuturor
personajelor apartindnd unei zone geografice. Problematice sunt tocmai cupiditatea cu
care se succedd acumuldrile de personaje si revarsarea violentd si nesfarsitd de noi
Pokémoni. Astfel, neofitul rataceste printre noi capcane, noi intdlniri si niveluri de
maiestrie, neputincios in incercarea de a reveni cu adevarat in lume, spre deosebire de
eroii legendari care, odatd incheiat miticul descensus ad inferos, revin in taramul
luminii si 1si reiau existenta, la un nivel superior de constientizare. Jucatorul nostru nsa
penduleaza intre lumi, trdieste cand in lumea cotidianului, cand in cea magica,
neizbutind sa finalizeze aventura. Mai mult, rdmane captiv intr-o goana a vanatorii,
intr-o lume labirintica din care lipseste firul Ariadnei.

Cu toate acestea, nu putem contesta faptul ca jucatorul are experienta unui sacru
mascat (in sensul lui Eliade), caci magia unui personaj nou aduce cu sine trairi de
natura religioasa. Eliade afirma:

,»Gnosticul nu astepta cu mai multd nerdbdare revelatia oracolului decat asteapta
adoratorul automobilului primele zvonuri in legitura cu noile modele.”*

In acelasi sens, jucatorii impatimiti isi triiesc aventura in cheia acelui ,.ca si
cum” ce apartine timpului si spatiului sacru. Vorbim cu siguranta despre o
participation mystique ce 1i inlesneste individului accesul formal la o experienta a
sacrului. Jucatorul 1si asuma un alias virtual, capabil sa condenseze energiile necesare
incercarilor la care se supune, se reuneste cu alti adepti in locuri menite sa asigure noi
revelatii — capturarea unor personaje — si isi trdieste aventura cu entuziasmul unui zelot.
Devine uneori ,,erou civilizator”, crescandu-si si evoluandu-si personajele, sau ,,erou
cuceritor”, lansandu-si fortele armate 1n confruntari virtuale sangeroase.

Este destul de dificil sd privesti cu indulgentd multimile de jucatori care se
imbulzesc, graviteaza in jurul unui centru de interes virtual, asteaptd cu rabdare infinita
si apoi se napustesc entuziasmati sa vaneze creaturile magice. Este poate si mai dificil
sd gdsesti o motivatie relativ acceptabila pentru vagabondajul lipsit de noimé al
adolescentilor care ies din casd sub impulsul vanatorii si se intorc ,,Dumnezeu stie
cand”, in cuvintele unei mame ingrijorate. Totusi, este folositor, in acest caz, s ne
amintim cuvintele lui Tolkien din Stapdnul inelelor: ,Nu toti cei care raticesc sunt
pierduti”, céci am putea vedea in raticirile jucatorilor un sens care transcende
banalitatea unui joc cu accente gregare, o semnificatie care trimite, mai degraba, la o
dimensiune ritualistd saturatd de elemente mitice.

22 Ibidem, p. 144.
2 Ibidem, p. 40.
** M. Eliade, Aspecte ale mitului, Bucuresti, Editura Univers, 1978, p. 175.
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In discutarea acestei semnificatii, am recurs la scrierile lui Joseph Campbell,
care, in Occidental Mythology”, vorbea despre patru functii ale mitului: functia
metafizica, ce asigura contactul cu transcendentul, implicand trairea numinoasa; functia
cosmologica, ce Inlesneste crearea unei imagini coerente a ordinii universale; functia
sociologica, prin intermediul cireia sunt legitimate norme si criterii morale; functia
psihologica, cu rol pedagogic. Aceasta din urma ne intereseaza in mod special:

»cea de-a patra (functie), care std la baza celorlalte ca fundament si suport, este cea
psihologica: si anume aceea de a forma individul, (...) de a-1 conduce de la nastere pana
la moarte de-a lungul intregului curs al vietii™.

In acest sens, mitul insoteste individul prin diversele etape si crize ale vietii, de
la dependenta copilariei la responsabilitatea maturitatii si, apoi, la reflectia inteleapta a
senectutii, pand la trecerea in nefiintd. Initiaza individul in ordinea realitdtilor intra-
psihice, ghidandu-1 spre realizare, dezvoltare si imbogétire spirituald. Riturile de trecere
ale pubertatii, de pilda, se bazeaza cu precadere pe aceasta functie a mitului.

Ar putea fi vorba in acest caz despre un rit de trecere, unul care asigurd initierea
intr-o noud etapa a vietii? Propunerea pe care o inaintim este ¢a nu avem de-a face cu o
dublare facild a mitului eroului, ci cu o incercare de resuscitare a calatoriei sale
initiatice, esentiala in trecerea de la dependenta copildriei la asumarea deplind a
maturitatii. Este adevarat ca suntem departe de riturile de initiere primitive, al caror
ceremonial include adesea torturi sangeroase sau izolare in conditii de minima
subsistenta; totul pentru ca individul sa moara in ipostaza de copil si sé renascé in cea
de adult.

Asa cum explica Howitt despre populatia Kurnai:

,Intentia tuturor actelor ceremoniei este sd antreneze o schimbare 1n viata novicelui;
trecutul sau trebuie separat (cut-off) printr-un interval irepetabil. Legatura infantila cu
mama este rupta brusc si, incepand din acel moment, initiatul apartine lumii adultilor.””’

Or, Marie-Louise von Franz explica expansiunea nevrozei de tip puer aeternus
in societatea contemporana tocmai prin prisma disparitiei ritualurilor de trecere, atat de
benefice in universul societatilor traditionale. De vreme ce putini barbati tineri poseda
individualitatea necesard separdrii de mama fara aport extern, importanta ritualurilor de
trecere, asa cum erau ele concepute in mod traditional, devine vitald. Separarea fizica
impusa si afirmarea masculinitdtii prin intermediul unor incercéri vitejesti sau prin
»moarte si renastere” constituiau premisele ruperii legaturii simbiotice cu imago-ul
matern si inceputul vietii de barbat adult. Un astfel de rit liminar poate fi considerat si
jocul Pokémon Go, tocmai prin impulsul de iesire in lume pe care il imprima.
Metaforic vorbind, plecarea de acasa, ratacirea printre straini, departe de protectia
caminului parental, traduce o nevoie de autonomizare, de maturizare.

5 J. Campbell, Occidental Mythology (Masks of God), New York Penguin Books, 1991.

6 J. Campbell, Mythological Themes in Creative Literature and Art. The Mythic Dimen-
sion: Selected Essays 1959—-1987, New York, HarperCollins Publishers, 1997, p. 58.

2" A.-W. Howitt, The Native Tribes of South and South-East Australia, London, 1904, p. 532.
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Daca privim prin prisma jucatorului, trebuie si remarcam trezirea unui elan vital
ce Tmpinge spre iesirea din starea pubera de dependenta. Interesant este ca jocul invoca
mai degraba o incercare de individuare masculing, caci pentru femei, asa cum arata von
Franz, cilatoria presupune suportarea unor suferinte si invatarea umilintei, in timp ce
barbatului ii este dat si-si demonstreze bravura si forta fizici*. Cert este ca impulsul spre
individuare isi face simtitd prezenta si cauta o cale de manifestare. Ar putea fi aceasta o
sansa de iesire din nevroza de tip puer aeternus? Teoretic am putea da un raspuns pozitiv.

Singura problema este ca aventura pare fara sfarsit, iar eroul parcurge etapa dupa
etapd, cufundandu-se tot mai adénc, colectand tot mai multe personaje, hranindu-si
setea de acumulare si viziunea hedonistd si infantila asupra existentei. Lumina
constientizarii nu reuseste sd stripungd obnubilarea unei perspective avide, iar
cuceritorul esueazd in incercarea de a infelege sensul tainic al incercéarilor. Caci lupta
cu monstrul este doar inclestare violenta, alegerea unui drum sau al altuia este capriciu,
iar plecarea in aventurd devine un caraghioslac donquijotesc, daca nu sunt dublate de
castigarea sensurilor absconse.

Asemeni lui Ghilgames cel intovarasit de Enkidu®, jucitorul riticeste pe
strazi impreuna cu personajele deja capturate. Si tot asemeni eroului babilonian, care
esueaza in incercarea de a invinge somnul, incercare echivalenta cu transmutarea
conditiei umane, jucatorul se lasa prins in mrejele unei aventuri perpetue. Tanarul ale
carui cuvinte le-am evocat la inceputul articolului si-ar fi putut dori sd devina nu
Pokémon Master, ci Master of his own life, Stapan al propriei vieti; daca ar fi fost
pregatit sd recunoascd, in impulsul care-l mana, manifestarea individuarii, a
dobandirii constiente si asumate a sensului profund si individual al vietii. Dar cine
vrea cu adevarat sa inteleaga intr-o lume racordata la clisee autorizate, oarba si surda
la experientele interioare? Din pacate, jocul rdmane o simpld dramatizare — e drept,
fascinanta — a unei initieri ratate.

P

Nota. Acest articol a fost conceput in perioada de glorie a jocului Pokémon Go, cand
sute de jucdtori raticeau pe strizi si prin parcuri in cautarea figurinelor colorate. Intre timp,
magia jocului s-a stins, caci nicio aventurd nu poate continua ad libitum fara constientizare,
fara crestere. Radmasa la un nivel superficial, Incercarea ratata de initiere si-a pierdut parfumul
noutatii si puerul se indreaptd acum spre alte tinte, spre alte cilatorii. N-a reusit sa scape de
plictiseala, céci jocul nu i-a oferit o cale de manifestare completd si sdnatoasa a impulsului
spre maturizare. Nu ne ramane decat sa sperdm ca urmatoarea aventura fascinanta va fi com-
pleta si asumata.

2 M.-L. von Franz, Animus and Anima in Fairy Tales, Ontario, Inner City Books, 2002.
* M. Eliade, Istoria credingelor si ideilor religioase, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1999, pp. 59-61.



ALICE SI DRUMUL CATRE MATURIZARE:
ANALIZA DIN PERSPECTIVA PSIHOLOGIEI
COMPLEXE SI A MITOLOGIEI

MIRELA VASLUIAN

Alice and the Quest toward Herself: An Analysis in Light of Complex Psychology
and Mythology. Carroll’s Alice in the Wonderland (1865) and Through the Looking Glass, and
what Alice found there (1871) have opened, in a rather disruptive manner, a whole
interdisciplinary universe. Carroll’s intuition guides him to discover and make use of symbols
and archetypal representations, unconscious universal moulds of human experience with
powerful reconciliation potential between conscious knowledge and collective unconscious.
This isn’t an absolute premiere, since cultural or artistic products, in general, have this innate
reconciliation potential. Carroll’s innovation consists rather in his choice of artistic expression
means and in his rich, non-sensical sometimes-awkward language. His writings reflects not only
the need of reconciliation at a personal level, as part of the growing process of a human being,
but also the need of a reconciliation at the society level dominated by black-and-white views
about socialized man (opposed to the instinctual man), about civilized superior man (opposed to
the inferior man), about technologized human world (opposed to natural, vegetal and animal
world), about imaginative man (opposed to the rational man). The Alice’s stories are a fasci-
nating and continuous display of archetypal features mixed together in characters like the White
Rabbit, the March Hare, the Mad Hatter, Absolem the Caterpillar, the Red Queen and her
Jabberwocky, the White Queen, the Cheshire Cat, etc. From a mythological point of view, we
may understand Carroll’s stories as an instance of the perpetual human pursuit of restoring the
innocence, or as an unusual upside-down heroic path toward a new order.

Key words: Lewis Carroll’s Alice, archetypal representations, collective unconscious,
complex psychology, conscious knowledge, heroic path, restoring the innocence.

Filmele regizate de Tim Burton: Alice in Tara Minunilor si Alice in Tara
Oglinzilor, care au la baza cartile cu aceleasi nume publicate de Lewis Caroll,
(Charles Lutwidge Dodgson) in 1865 si 1871, aduc in atentia publicului, dupa
multd vreme, povestirile care au fost considerate de unii nonsens, iar de altii scrieri
inovative si incarcate de intelesuri profunde. Imprumutand un termen adesea
utilizat in zilele noastre ca sa desemneze o tehnologie care deschide un intreg
domeniu, am putea denumi povestirile lui Carroll ca fiind disruptive, in sensul ca
acestea deschid atat de multe porti catre alte domenii, incat este dificil chiar sa fie
incadrate intr-un gen literar.

Nina Demourova, traducétor si editor in limba rusa a seriei Alice descrie
demersul sdu de a incadra povestirile intr-un gen literar astfel: ,,Prin profunzime si
efecte, povestirile lui Carroll realizeaza in cea mai originald si neasteptatd moda-

Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, p. 125-131, Bucuresti, 2017
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litate ambele tipuri de perceptii, stiintifica si literard. Acesta este motivul pentru
care atat filosofii, logicienii, matematicienii, fizicienii, psihologii, folcloristii,
politicienii, cat si criticii literari si cititorii gasesc material pentru gandire si
interpretare in povestirile seriei Alice™'.

Aceasta multidisciplinaritate este de cele mai multe ori efectul reprezentéarilor
arhetipale pe care le gisim din abundentd in cele doud scrieri. Dovada ca suntem in
domeniul inconstientului o reprezintd modul in care a aparut prima povestire, Alice in
Tara Minunilor. Aceasta a fost conceputa in mod spontan de catre autor, in decursul
unei excursii cu barca, si desi a fost revizuitd In mai multe randuri, si-a pastrat
structura initiala. Alte indicii cd ne aflam in domeniul inconstientului, mai precis in
cel al incongtientului colectiv, sunt legate de insusi firul narativ al povestirii, care
incepe cu prabusirea fetitei In subteran prin gaura vizuinii unui iepure, mentiunile
acesteia legate de faptul ca viseaza si mentiunea omidei Absolom, ca tara minunilor
(,,wonderworld” in limba engleza) este de fapt rezultatul intelegerii gresite a
cuvantului dedesubt (,,underworld” in limba englezd). Denumirea de [ume de
dedesubt apare in numeroase mitologii, indienii Pueblo si Navajo, de exemplu, cred
in existenta a patru lumi de dedesubt care se succed una alteia’.

Inainte de a trece la urmitorul pas in analiza noastri, vom incerca si
conturdm cu mai multa claritate cadrele ei teoretice si culturale. In capitolul dedicat
psihologiei analitice jungiene din cartea lui Vasile Dem Zamfirescu Introducere in
psihanaliza, gasim explicat rolul arhetipurilor si dinamica imprimatad de acestea
inconstientului colectiv si constiintei:

Inconstientul colectiv este, In virtutea naturii sale, sanogen. Arhetipurile, In calitate
de continuturi ale inconstientului colectiv, sunt creatoare de culturd, si nu opuse culturii.
in viziunea Iui Jung, dezechilibrul apare cand din constient lipsesc anumite arhetipuri,
adicd experienta ancestrald pe care o nmagazineaza, conflictul dintre inconstientul

colectiv si spiritul constient fiind de neconceput datorita identitatii lor™.

Aceasta afirmatie ne duce cu gandul la faptul ca orice manifestare culturala
care isi are originea 1n inconstientul colectiv ne poate vindeca, Insanatosi, echilibra,
atat la nivel individual, cat si la nivel social, de obicei intrand in opozitie cu
constientul individual sau colectiv.

In mitologie gisim aceeasi idee de echilibrare intre elementele naturale,
sociale si spirituale facand apel la inconstient, la /umea de dedesubt — in mitologia
populatiei Zuni. In diferite versiuni ale mitului, populatia originara Zuni locuieste

! Nina Demurova, ,,Toward a Definition of Alice's Genre: The Folktale and Fairy-Tale Connec-
tions”, in Lewis Carroll: A Celebration, Essays on the Occasion of the 150th Anniversary of the
Birth of Charles Lutwidge Dodgson, ed. Edward Guilinano, New York, Clarkson N. Potter,
1982, pp. 75-88.

% Clifton Snider, ,,‘Everything is Queer To-day’: Lewis Carroll’s Alice Through the Jungian
Looking-Glass”, http://web.csulb.edu — ultima accesare la data de 10 iunie 2017.

3 Vasile Dem Zamfirescu, Introducere in psihanalizd: Inconstientul personal si colectiv, Bucu-
resti, Editura Trei, 2012, p. 346.
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la patru lumi distantd sub suprafata pamantului, in pantecul Mamei Pamdnt, intr-un
stadiu nedezvoltat si nediferentiat. Ea cautd Mijlocul Lumii, acel loc in care
elementele naturii sunt sincronizate cu cele sociale si spirituale. Acesta este locul in
care fiecare membru al populatiei se poate ,,coace” si diferentia ca individ®.

Si cum 1n orice analiza cheia este sa ne adresam intrebarile corecte, in cazul
seriei Alice, intrebarea indreptdtita ar fi: Care sunt domeniile vietii constiente pe
care incearca sa le ,,insdndtoseascd” povestirile Alice in Tara Minunilor si Alice in
Tara Oglinzilor ca produse culturale al vremurilor lor?

In memoriile sale, Barbara Hannah, contemporani cu Carroll si colaboratoare a
lui Jung, descrie patru deficiente ale culturii occidentale, dar si ale ideologiei Bisericii
de la acea vreme, care ar putea explica compensirile arhetipale din seria Alice’. Prima
ar fi excluderea naturii de citre cultura occidentala. In acelasi spirit, putem considera
miscarea modernd ecologista o reactie impotriva acestei excluderi. A doua deficienta
este alienarea omului in raport cu instinctele sale proprii, indepartarea de instinct,
situatie care a generat o stare deplorabild a Intregii umanitati. A treia excludere si poate
cea mai daunatoare din punct de vedere psihologic, pentru cé il impiedica pe om s 1si
recunoasca propria umbrd, este excluderea slabiciunilor umane, excluderea omului
inferior. A patra excludere citatd de Hannah se refera la fantezia creativa, care deseori
vine ,,la pachet” cu ,ciudateniile” individuale, fantezie ,.cdreia, daca i s-ar acorda
libertate totald, ar conduce individul la descoperirea scanteii divine din sine insusi”™.
Problema aici este ca, excluzand ,,ciudateniile”, aspectele inacceptabile ale individului,
aspecte care merg de la trasaturi fizice pand la orientarea sexuald, ingradim de fapt
creatia in sine si mantuirea individului prin creatie.

Acum, dupa ce am creionat cadrul cultural al mijlocului de secol XIX si am
adresat pe scurt conceptele de inconstient colectiv si arhetipuri, putem trece la
analiza in detaliu a reprezentarilor arhetipale.

Alice porneste in calatoria sa catre Mijlocul Lumii si intdlneste pe drum o
multime de personaje. Calatoria se finalizeaza cu o regasire a unei identitati uitate,
cu o Tmbogatire a starii initiale. Pe masura ce inainteaza in povestire si integreaza
diferite reprezentari arhetipale, Alice se apropie de adevarata ei natura. Alice de la
sfarsitul caldtoriei prin Tara Minunilor este aceeasi Alice, dar nu tocmai, este o
Alice care a recastigat valori fundamentale, iubirea, relationarea. Dintr-un anumit
punct de vedere putem sa privim aventura lui Alice ca pe un parcurs al eroului,
dintr-un alt punct de vedere o putem vedea ca pe o reeditare a inocentei, continuta
atat in faptul ca un copil porneste In aventura, si nu un adult, cat si in trasaturi ale
anumitor personaje, Palarierul Nebun, Regina Alba, cei doi gemeni etc. Ideea de
restabilire a paradisului pierdut, a starii de inocentd primordiala, este datd si de
nonsensul intalnit la fiecare pas in acest tdram. Avem de-a face cu o lume cu susul
in jos. Nimic din ce este stiut, invatat anterior nu functioneaza aici. Alice poate fi

* will Roscoe, The Zuni Man-Woman, Albuquerque, University of New Mexico, 1991.
> Clifton Snider, op. cit.
% Clifton Snider, op. cit.
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privita fie ca un personaj-copil in carne si oase, dar si ca un simbol arhetipal al lui
Puer Aeternus, in cazul ei — Puella Aeterna. Referiri la primordial sunt prin
personaje cum ar fi Humpty Dumpty, oul, care pentru alchimisti reprezinta
,.continitorul materiei si al gandului”’.

Asemenea lui Loki din mitologia nordica, cel care facea farse tuturor, sau
asemenea clovnului Newekwe, in mitologia Zuni, care ii ajutd pe oameni in
perioade dificile vorbind de-a-ndoaselea si spunand opusul a ceea ce intentioneaza
sa spund, reprezentari arhetipale ale tricksterului precum Palarierul Nebun, Iepurele
de Martie, Tweedledum si Tweedledee aduc rasul vindecator in povestirile Alice.

Trasaturi ale arhetipului spiritului se regdsesc in personajele Iepurele Alb,
Omida Absolom, Regina Alba, pisica de Cheshire. Atributele de ghid ale arheti-
pului spiritului, combinate cu atributele de detindtor al unui teritoriu pe care eroul
inca nu este pregatit sa calce, explica aceasta alocare a trasaturilor. Alice ajunge in
Tara Minunilor asemandtor modului in care protagonistul basmului Aleodor
Impairat ajunge pe teritoriul lui Jumdtate de Om cdlare pe Jumdtate de lepure
schiop. Este un erou nepregatit care nu are un scop. Arhetipul spiritului nu poate fi
provocat la lupta, el trebuie sa fie induplecat. Alice are de induplecat toate aceste
personaje care mai apoi o ghideaza in célatoria sa.

Ezitarea eroului de a-si asuma cautarea este clara la inceputul povestirii Alice
in Tara Minunilor, cand protagonista patrunde in aceastd lume care 1i reaminteste
de un vis pe care l-a avut. Creaturile din Tara Minunilor o intampina si pe buzele
tuturor persista aceeasi intrebare: ,,Este aceasta Alice sau o alta fetita?”. Ele 1i arata
un Oracol ca un calendar, in care este infatisatd Alice care se luptd si omoara
dragonul (Jabberwocky). Alice raspunde ca aceasta nu este ea, cd o fata ca ea nu
poate ucide o creaturd atat de masivd. Abia dupd mai multe Intdlniri cu alte
arhetipuri Alice este pregititda sa se confrunte cu fricile ei condensate in imaginea
dragonului urias.

La o analiza in profunzime, ce devine evident si caracteristic pentru scrierile
lui Carroll este regésirea acelorasi trasaturi arhetipale la mai multe personaje. Este
dificil sa vorbim despre reprezentéri arhetipale pure, desi, in functie de concentratia
trasaturilor, unele personaje poartd mai mult dintr-o reprezentare arhetipald si mai
putin din alta.

Iepurele Alb, mesagerul curtii regale a Regelui si Reginei de Cupa, poate fi o
reprezentare arhetipald a heraldului. Heraldul este un caracter arhetipal care apare
atunci cand este pe cale sa se intample o mare schimbare in viata protagonistului
sau chiar inainte ca protagonistul sa traverseze dintr-o lume in alta. Este comun ca
imagine arhetipala atat in basme (vezi basmele roméanesti in care eroii se intalnesc
cu personaje care le indica ce au de facut ca sa poata trece in lumea cealalta si de ce
resurse au nevoie), cat si in mitologie — vezi zeul Hermes al grecilor sau Mercur al
romanilor. Ba mai mult, zeul Hermes contine atit reprezentarea de herald, de
mesager, dar si pe aceea de trickster, fiind si zeul hotilor.

7 Clifton Snider, op. cit.
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Pisica de Cheshire este o creaturd unicad printre celelalte creaturi din Tara
Minunilor. Este in mod limpede o compensare pentru lumea patriarhald in care
traieste autorul, fiind un simbol feminin. Pisica isi foloseste logica imbatabil, care
nu are nimic in comun cu logica din lumea constientd, pentru a o ajuta pe Alice.
Zambetul pisicii de Cheshire simbolizeaza tocmai acest aspect al superioritatii,
cripticului, al cunostintelor profunde. Este asemanator zambetului lui Merlin, mai
degrabd ,un ranjet, efect al unei cunoasteri mai profunde a conexiunilor
invizibile”®, Intruneste atat trasaturi ale arhetipului Trickster, ficind intotdeauna ce
ii convine, dar si trasaturi ale arhetipului spiritului, ghidand-o pe Alice si ajutdnd-o
sd vada imaginea de ansamblu.

Regina de Cupa sau Regina Rosie este conducatorul Tarii Minunilor; ea
iubeste tot ce este supradimensionat si vrea sa fie tot timpul in control. Reprezinta
o compensare a excluderii omului inferior, a trasaturilor nedorite de socictate —
impulsivitatea, cruzimea, dominanta. Semnificd si un pol al opozitiei dintre Logos
si Eros, sau dintre functia emotie si functia ratiune, celdlalt pol fiind reprezentat de
Regina Alba. Exacerbarea uneia o aruncd pe cealaltd in umbra, lucru care se
intAmpla si cu Regina de Cupa, care se opune in povestire Reginei Albe. In aceasta
constelatie, Regina Rosie reprezinta arhetipul Umbrei, fiind personajul negativ al
povestirii. In Umbri se regisesc trasaturile nedorite, dar si resursele, culoarea rosie
reprezintd arhetipal viata, singele. Regina de Cupa se afla in centrul conflictului
interior al lui Alice, care pentru a reface echilibrul se va lupta cu dragonul Reginei
de Cup4, de asemenea o reprezentare a Umbrei. Regina si dragonul sunt sursa fricii
lui Alice, asa cum se Intdmpla de obicei in confruntarea cu arhetipul Umbrei. Asa
cum regasim si in alte mitologii, dragonul sau balaurul poate fi angajat in lupta si
invins prin tdierea capului.

Regina Alba este arhetipul Personei, in opozitie cu Umbra. Toate atributele
pure, acceptate de societate, se regasesc in acest arhetip care este perfect in tot ceea
ce face. Gesturile ei, modul in care vorbeste si se comportd, faptul ca era copila
favoritd a parintilor o recomandd ca iIntrupand acest arhetip. Singurul indiciu ca
reprezintd o masca ce ascunde personajul in sine vine din ecranizarea povestirii Alice
in Tara Oglinzilor, povestire care explica splitarea celor doua personaje in bun si rau.
Cele doud regine, fetite fiind, primesc de la mama lor interdictia de a mai manca
prajiturele. Fetita care ulterior va deveni Regina Albd méananca pe ascuns prajiturele,
insd confruntatd cu fapta sa, nu o recunoaste. Vina cade pe fetita care va deveni
Regina Rosie; aceasta, neputandu-si dovedi nevinovdtia, acumuleazd n timp
resentimente si devine impulsiva, cruda si necrutitoare, dorindu-gi puterea cu orice
pret. La toate acestea se adaugd si un accident In urma caruia fetita sufera o lovitura
puternica, loviturd care o lasi cu un cap supradimensionat. In aceasti dezviluire se
vede limpede jocul dintre Persona si Umbra. La una dintre fetite, viitoarea Regina
Rosie, trasaturile negative sunt aduse in comportamentul sau fatis, resursele rama-
nand 1n umbra, iar la cealalta fetitd, Regina Alba, trasaturile negative sunt impinse in

¥ Clifton Snider, op. cit.
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umbrd. Persona Reginei Albe este cea acceptabild social, insd ambele organizari sunt
dezechilibrate. Cele doud regine au nevoie de o reconciliere, pe care o aduce Alice
luptand cu dragonul.

»suntem cu totii nebuni aici” 1i spune pisica de Cheshire lui Alice, refe-
rindu-se la faptul ca se afla pe tdramul inconstientului colectiv, unde toate faptele
par nebunesti pentru ratiunea umana. La fel de nebun este si Palarierul Nebun,
numele il desemneaza ca fiind astfel. Personajul are trasaturi care il recomanda in
calitate de reprezentare a arhetipului spiritului, dar si trdsdturi care ne duc cu
gandul la arhetipul Infans. Machiajul sau schimbadtor, claia de par portocaliu care
are propria sa viata ne duc cu gandul la arhetipul triksterului.

Faptul ca Palarierul nebun este pe moarte pentru ca Regina Rosie i-a omorat
parintii ne spune iar destul de multe despre plasarea sa in corelatie cu arhetipul
Umbrei. Necunoscandu-si inceputurile, originile, prima creatie, Palarierul Nebun
nu poate supravietui. Asemanator metaforei copilului din filmul lui Kim Ki-Duk
»Primavara, Vara, Toamna, larna... si din nou Primavara”, care isi socializeaza
impulsurile arhetipale devenind dintr-o fiintd lipsitd de compasiune, una care
respectd animalele si natura, la fel si Alice isi recastigd atributele instinctuale si
creative prin salvarea Palarierului Nebun de la moarte. Singura deosebire, care
reflecta diferentele dintre cultura orientala si occidentala, este aceea ca in filmul lui
Kim Ki-Duk copilul devenit adult urmeaza si accepta ciclul nesfarsit al samsarei,
pe cand Alice intervine in cursul neintrerupt al timpului. In Alice in Tara Oglinzilor
timpul este personificat de un barbat asistat de tehnicieni séi care sunt secunde,
minute si ore. Omul occidental se teme de timp si incearcd sa intervind in cursul
sdu, in vreme ce omul oriental se aliniaza cursului timpului.

In Alice in tara minunilor si in Alice in Tara Oglinzilor, modul in care plantele
sunt personificate si faptul cd animalelor le este conferitd aceeasi valoare ca si
oamenilor vorbeste despre acelasi tip de reechilibrare mentionat in introducere.
Interactiunea lui Alice cu animalele si modul in care se raporteaza la naturd aminteste
de ceea ce Lévy-Bruhl numea participare mistica, o calitate pe care Alice a
imprumutat-o de la omul primitiv si pe care omul constient de eul sau a pierdut-o’.

Limbajul in sine este simbolic, criptic si completeaza atmosfera de aparent
nonsens. W.H. Auden merge mai departe de atét si spune ca unul dintre cele mai
puternice personaje din Alice in Tara Minunilor este nséasi limba engleza. Cuvan-
tul, Logosul sunt proeminente in atat de multe moduri, prin ghicitori, prin jocurile
de cuvinte, prin grija pentru intelesurile profunde, incét ar fi nevoie de un intreg alt
eseu ca sd le putem dezbate. Grija pentru limbaj si Logos completeazd motivul
syzygos'® introdus de Jung, al diadei, al perechilor aflate in opozitie. Logosul,
principiu al masculinului si al spiritului, se opune Erosului, principiu al femininului
si al sufletului, si creeaza in tensiune In aceasta pereche.

? Clifton Snider, op. cit.
' Termenul ,,Syzygos™ (gr.) — ,,syn” (impreund) + ,,zygon” (jug) — Inseamnad ,,cuplu”, ,,sot si
sotie”.
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Alice infrange dragonul si pe Regina Rosie, iar tensiunea dintre Regina Rosie
si Regina Alba este redusd la una care mentine functionarea regatului in pace. Ea
trebuie sd se confrunte cu o ultima provocare, aceea de a se desparti de creaturile din
Tara Minunilor. {i va fi foarte greu si se desparta de Palarierul Nebun, stiind ci odati
ce se vor despdrti nu isi va mai aminti de el. Simtind cd acum poate sa facad aproape
orice, 1i spune Paldrierului ca nu il va uita. Aceastd afirmatie aratd ca Alice este
pregatitd sd se intoarca si nu se va mai ascunde de provocarile vietii in aceastd lume
vrajita.

Renasterea eroului este infaptuitd atunci cand, ajunsad Tnapoi acasd, Alice
incepe sd ia decizii pentru ea insdsi si nu pentru ca sd ii multumeascd pe ceilalti.
Refuza césatoria impusa de familie si 1si sustine ideile si spiritul de aventura dorind
sd calatoreascd In China. Ideea pare nebuneascd, insd este in spiritul gandirii
creative, fanteziste, atat de vitregita de regulile vremii, pe care Alice a recuperat-o
in aventura ei din Tara Minunilor.

Alice nu va uita niciodatad experienta ei in Tara Minunilor si obstacolele pe
care a trebuit sa le depaseasca. Tara Minunilor (Wonderland), Lumea de Dedesubt
(Underland) simbolizeaza toate schimbdrile pe care fiinta umana trebuie sa le
traverseze in drumul dinspre copilarie spre maturitate, precum si confuzia generata
de aceasta calatorie. Alice a fost aruncata Intr-o lume n care nimic nu pare sé aiba
sens, de aceea este fortatd si giseascd mai inti ceea ce are sens pentru ea. In acest
mod ea si-a recuperat identitatea uitata.
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STUDIU INTRODUCTIV

UN MAIORESCIAN UITAT - LICU POP (1900-1971)
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A forgotten Maiorescian — Licu Pop (1900-1971). This paper presents some data
about the life and work of Licu Pop, a high school teacher, with a bachelor’s degree in Letters
and Philosophy from the University of Bucharest and a member of the intellectual group
“Thesis” from Sibiu. It inquires into his journalistic activity during the interwar period and it
highlights his interest in aesthetics, which resulted in the publication of the two studies: Titu
Maiorescu’s Aesthetic Ideas and The Herbartian Beginnings of Titu Maiorescu’s Aesthetics.

Key words: Licu Pop, Titu Maiorescu, the intellectual group “Thesis” (Sibiu),
aesthetics, philosophy of culture.

Licu Pop (n. 27 august 1900 in Crapaturile-Zatreni, azi Tetoiu, jud. Vélcea —
m. la 19 februarie 1971, Sibiu) cu studii la Liceul Sf. Sava si licentiat in litere si
filosofie, la Bucuresti, a fost, aproape toata viata, profesor la Liceul “Gheorghe
Lazar” (liceul de biieti) din Sibiu'.

A facut parte din gruparea intelectuala ,,Thesis” care a luat nastere in atmosfera
literard a Sibiului anilor *30, dupa modelul asociatiei ,,Criterion”, din Bucuresti. Intr-o
prima etapa cercul thesist era constituit din Al. Dima, Ion Popescu-Sibiu, Pimen
Constantinescu, Ecaterina Sandulescu si tindrul locotenent Celestin Catrinariu. La
grupare au aderat, pe langa Licu Pop, oameni cu preocupari literare din diverse domenii:

! Liviu Predescu, Enciclopedia Cugetarea. Material romdnesc: oameni §i infaptuiri, Bucuresti,
Cugetarea — Georgescu Delafras, [1940]; ed. anastatica: Bucuresti, Editura Saeculum 1.0O. / Edi-
tura Vestala, 1999, p. 671. Enciclopedia judetului Vilcea, coord. Ton Soare, Ramnicu-Valcea,
Editura Fortuna, 2010. Numele sau la catedra (din 1929) a fost Ilie Popescu, dupa cum reiese
din: Toan Stanciu, Istoricul Liceului Gheorghe Lazar din Sibiu: 250 de ani de la intemeierea lui:
1692—-1942, Sibiu, Institutul de arte grafice ,,Dacia Traiana”, 1943, pp. 201, 209.

Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, p. 133—139, Bucuresti, 2017
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Paul Constant (directorul revistei locale Provincia literard), Mihai Alexiu (cronicar
dramatic), Horia Petra-Petrescu (secretarul general al Astrei), Emil Cioran (publicist
asiduu la acea vreme la revistele Gdndirea, Cuvantul, Calendarul, Pagini literare,
Discobolul, Azi), loan Fruma (avocat), Dem. Pand. Popescu (magistrat), T. Spinei
(agronom), Lucian Bologa si [ulian Dumitru (profesori), Andrei Dosios (medic neurolog)
s.a. La inceput sedintele gruparii erau conduse prin rotatie, dar curand calitatea de mentor
a fost preluatd de Al. Dima care a condus-o pe toatd durata functiondrii (1932-1939)°.

In anul 1934, Licu Pop a publicat in Provincia literard, publicatia stindard a
gruparii, o ampla prezentare — cu titlul ,,O carte roméneasca de filosofia culturii” —,
intinsa pe doud numere (anul II, nr. 9-10, pp. 28-30 si nr. 11-12, pp. 15-18), a
volumului Geneza formelor culturii de P.P. Negulescu. De la bun inceput apreciaza
ca ,,ne gasim Inaintea unei carti de acuta actualitate, operd de luminoasa cugetare si
tezaur de eruditie” iar pe autor il considera, alaturi de Constantin Radulescu-Motru
,Cea mai proeminentd personalitate culturala” in filosofia romaneasca a timpului,
desi ,,cugetarea lor, in genere, tine de drumuri diferite”. Remarca 1i prilejuieste oca-
zia de a face o scurtd caracterizare a celor doi:

D. Motru e mai apropiat de ceea ce s-a numit spiritul filosofiei germane: e un metafizician.
Conceptia sa porneste de la o viziune personald asupra lumii, de la un sdimbure de intuitie,
din care se dezvolta un sistem perfect aclimatizat stiintei si in genere culturii contemporane;
este expresia unei personalitati dinamice. De aici a crescut interesanta filosofie a personalis-
mului energetic, perspectiva filosofica ce mijeste chiar cu primele sale lucrari, ce se adan-
ceste si desvolta organic mai apoi cu cele urmatoare.

D. Negulescu, dimpotriva, este mai apropiat de spiritul pozitivist.[...] Deviza filosofului
fiind ,,s8-s1 suspende judecata” (intelegem pe aceea care o ia Inaintea locurilor) se va feri sa
modeleze realitatea dupa tiparul unei subiectivitai, singura pasiune rdmane aceea pentru
adevarul limpezit de aluviunile sentimentelor, pentru adevarul stiintific. (p. 28)

Sub egida editorialda a grupului ,,Thesis”, Licu Pop a publicat volumele: Un
filosof al istoriei: Al. Xenopol (Sibiu, 1935) si Ideile estetice ale lui Titu Maiorescu
(Sibiu, 1942). Despre ,,sistemul de filosofie al lui Xenopol, caracterizat prin evolu-
tionism si dinamism, prin spiritualism si cultul pentru elitele creatoare ale societatii”,
socoteste ca poate fi ,,un substantial aliment spiritual pentru o tinerime energica” (p.
26). In legatura cu acest autor, Licu Pop a mai publicat in Géndirea (anul XVII, nr. 6,
iunie 1938, pp. 328-330), cu prilejul unei aniversari (30 de ani de la aparitia volumului
Theorie de [histoire, si 40 de ani de la prima ei forma prezentatd sub numele de
,Principiile fundamentale ale istoriei”) o cronica: ,,Filosofia lui Xenopol fata de nnoi-
rea spirituald a veacului™. Cel din urmi volum contine pe langa studiul despre Maio-
rescu, o evocare a lui L. Caragiale rostitd cu prilejul reprezentarii comediei O scri-

2 Gheorghe Manolache, ,,Gruparea intelectuald «Thesis» — o forma a extensiunii «localismului
creator»”, in Communication interculturelle et littérature, nr. 1(23), 2016, vol. 1. Batalii
canonice §i schimbarea paradigmelor culturale, coord. Simona Antofi, Nicoleta Ifrim, Cluj-
Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2016, pp. 20-43.

3 Studiul a aparut si in prima antologie a grupului: Thesis: studii, prozd, poeme, Sibiu, Institutul
de arte grafice ,,Dacia Traiana”, 1939, pp. 60—66.
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soare pierduta la Teatrul municipal din Sibiu, pe 3 februarie 1940 si un cuvant despre
»Actualitatea lui Cosbuc” rostit in mai 1938, in cadrul gruparii, pentru comemorarea a
doudzeci de ani de la moartea poetului. Studiul sdu despre Maiorescu s-a bucurat de o
calda recenzie semnatd de V. Pescaru in Studii literare (vol. 11, 1943, pp. 248-250),
unde se precizeaza:

Acest studiu, dupa marturisirea autorului, este numai un fragment dintr-o lucrare in
pregatire. De aceea aici gasim mai mult schiatad gandirea estetica a lui Maiorescu, o
schitd care nu poate cuprinde, intr-o extindere necesara §i armonicd, toate problemele
framantate de marele critic, precum si determinarea completd a izvoarelor criticei ma-
ioresciene. Mentinand parerea curentd ca Maiorescu la noi a avut premergatori, Licu
Pop ,,separd net” prin ,,procedeul atat de clarificator al antitezei” estetica idealistd de
ideologia lui Heliade Rédulescu si curentul traditionalist al lui M. Kogélniceanu.4

Cu usoare nuante critice, in recenzie sunt punctate cele patru parti ale
studiului: despre aportul nou al lui Titu Maiorescu la autonomizarea valorilor
culturale, aspectul dual al frumosului, clasicismul lui Titu Maiorescu si scurta
caracterizare a personalitatii sale.

Cu o tenta mai criticd a aparut o prezentare a brosurii, In revista Transilvania
(anul 73, nr. 6, 1942, pp. 490—493), sub semnatura lui 1.V. Constantinescu. in
deschiderea prezentdrii autorul apreciaza faptul ca Licu Pop — dupa ce cercetatori
de elitd, precum Gh. Bogdan-Duica, 1. Petrovici, D. Caracostea, M. Florian, T.
Vianu, E. Lovinescu, i-au fixat coordonatele spirituale lui Titu Maiorescu, i-au
identificat in mare parte influentele si izvoarele si i-au conturat semnificatia, in
studii ,,comemorative” i care au vizat mai mult ,,esentialul nu completul” — se
referd, intr-un bine meritat studiu specializat la ,,esteticianul” Titu Maiorescu. in
continuare, aduce primul amendament, referitor la ,,schitarea sumara a formatiei
spirituale a lui Titu Maiorescu”. El considera ca:

Pentru a discerne noutatea maioresciand, autorul [Licu Pop] o incadreazd mediului
ambiant premergator, al momentului Heliade Radulescu, apoi al ,,Daciei Literare” i al
celui contemporan, al lui Gherea Dobrogeanu. incadrarea are insi nevoie de completare,
caci, alaturi de termenul de comparatie cel mai departat — in timp si-n sens — Heliade,
este absolut necesar termenul cel mai apropiat — de asemenea in timp si-n sens —
,Romania Literard” a lui Alecsandri, chiar daca omitem ,,Propésirea”, ,,Zimbrul”, ,,Stea-
ua Dundrii”, care toate continud apropiind crezul ,,Daciei Literare”.’

In legatura cu faptul cd Pop aseamind delimitarea raportului dintre artd si
morald la Maiorescu cu atitudinea esteticd a lui Schiller, recenzentul isi exprima
parerea cd aceasta eliberare deriva mai propriu de la Schopenhauer. Considera de
asemenea, ca Maiorescu face concesii mediului, nu doar constrans de ,,necesitatea

‘v, Pescaru, ,,Pop Licu: Ideile estetice ale lui Titu Maiorescu, Sibiu, Institutul de arte grafice
«Dacia Traianay», 1942 (din publicatiile gruparii intelectuale «Thesis»): in-8, 76 p.”,in Studii
literare (Sibiu), vol. 11, 1943, p. 248.

3 1.V. Constantinescu, ,,Licu Pop, Ideile estetice ale lui Titu Maiorescu”, Transilvania (Sibiu),
anul 73, nr. 6, 1942, p. 490.
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nationald” sustinutd de Tnaintasi ca Mihail Kogalniceanu, renuntand la ,,preocuparile
de abstracté filosofare ale junetii”, ci si prin receptarea lui Hegel, ,,pentru care arta
trebuie sa fie si generala si particulard in acelasi timp”. Remarca felul in care Pop,
cand vorbeste despre ,,aspectul dual al frumosului”, desprinde just ,,preocuparea de
material” a lui Maiorescu, ,,Junecand prin acceptiile pe care le dau formei esteticienii
contemporani”, dar crede cd acesta o expune prea didactic, fara a-i urmari suporturile
in ,,formatia filologica” a lui Maiorescu care s-a alimentat din autori precum Herder,
Lessing, Humboldt. In legiturd cu ,deficienta lui Maiorescu fatd de sonoritatea
cuvantului in poezie” pe care Pop o atribuie aderentei sale la arta clasica ut pictura,
I.V. Constantinescu spune ca probabil Maiorescu a suferit o puternica influenta
clasic-anticd la Theresianum, unde a studiat, dar ,,in directia imaginii il duceau si
componentele sistemului sau de estetica: Herbart, Schopenhauer, Vischer” iar una
din cauzele nereceptivitatii lui fata de sonoritatea cuvintelor trebuie sa fie legata de
lupta pe care o ducea in perioada lui A.T. Laurian si Ion C. Massim. ,,A face arta
pentru artd in mijlocul contemporanilor era mult pe atunci, — nuanteaza el — iar
apasarea pe muzicalitatea cuvantului se numea pe atunci, datorita exclusivitatii
acestui principiu, decadentism, ceea ce ar fi sunat pentru Maiorescu ca o forma fara
fond”®. In final nu poate si nu remarce ,,expunerea limpede si sistematica a ideilor
estetice ale lui Maiorescu, calitati determinate si de obiectul studiului”.

Fragmente din studiul despre Maiorescu au fost publicate anterior in revista
Luceafarul, a carei serie noud a aparut la Sibiu, intre anii 1941-1945: , Despre forma
poeziei dupd estetica maioresciand”, 1n al doilea numar al seriei, din mai 1941 (pp. 59—
61) si ,,Clasicismul lui Titu Maiorescu”, in numarul din ianuarie 1942 al revistei (pp.
15-19). In acelasi an, in numarul din mai al revistei (pp. 199, 200), Licu Pop a
prezentat si lucrarea lui lon Petrovici, La centenarul lui Titu Maiorescu (1940). De
altfel, Licu Pop a fost colaborator al revistei Luceafdrul — alaturi de: Zevedei Barbu,
Lucian Blaga, Victor lancu, Victor Papilian, George Popa, D.D. Rosca, Octav Sulutiu
s.a. — pe tot parcursul aparitiei la Sibiu, semnand mai multe cronici despre lucrari
romanesti de filosofie, precum: Religie si spirit de Lucian Blaga (in nr. din iunie 1942,
pp. 235-237), Studii istorico-filosofice de 1. Petrovici si Gandirea romaneascd in
estetica de Al. Dima (in nr. din mai 1943, pp. 191, 192), Orizonturi filosofice de lon
Zamfirescu (in nr. din iunie, 1943, p. 234), Probleme estetice de Al. Dima si Soluiile
artei in cultura moderna de Edgar Papu (in nr. din martie 1944, pp. 114-116).
Preocupat in mod special de estetica, s-a referit, intr-o cronica din Transilvania (vol.
76, nr. 1-2, 1945, pp. 74-78), si la Estetica poeziei lirice de Liviu Rusu.

Licu Pop a mai publicat un articol, despre ,Inceputurile herbartiene ale
esteticei lui Titu Maiorescu”, in revista Transilvania (anul 75, nr. 10-12, 1944, pp.
821-838 ; aparut si sub forma de extras: Sibiu, Institutul de Arte Grafice ,,Dacia
Traiana”, 1944). Cu aceasta ocazie, George Popa nota:

Domnul profesor Licu Pop, este un devotat al preocuparilor estetice si un indragostit de
limpezimea mediterana a invataturii lui Titu Maiorescu. Dar spre deosebire de majori-

S Ibidem, p. 492.
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tatea pretinsilor maiorescieni, de la prima pana la a cincia sau nu stiu a catea generatie, d-
sa ne Infatiseaza un Maiorescu real, nefalsificat de superficialitatea informatiei pripite, un
Maiorescu autentic, aga cum se desprinde din opera sa critica si de indrumator cultural gi
mai ales aga cum reiese din izvoarele inspiratiei maioresciene. Din acest punct de vedere,
adicd din punctul de vedere al cercetarii temeinice a surselor, d-1 Licu Pop, se randuieste
printre cei cativa interpreti pregatiti si seriosi ai marelui dascal si animator. Cele doud
lucrari ale d-sale: ,,Ideile estetice ale lui Titu Maiorescu” si ,,Tnceputurile herbartiene ale
esteticii lui Titu Maiorescu” sunt dovezi hotaratoare in aceasta privintd. Cea din urma, de
care avem placerea de a ne ocupa in aceastd notd, esceleaza prin preciziunea informatiei,
claritatea judecatilor si onestitatea cugetului. Fiind un capitol dintr-o lucrare mai cuprin-
zatoare despre principiile esteticei maioresciene, placheta de fatd ne imbie suficiente
motive de incredere in opera ce va apare.

Pornind dela opusculul filosofic din 1860, Einiges Philosophische in gemeinfasslicher
Form, d-1 Licu Pop urméreste cu rabdare radacinile herbartiene ale esteticei maiores-
ciene. E vorba, bineinteles, de ideile de inceput ale acestei orientari estetice. Caci mai
tarziu, cum se stie si cum d-1 Licu Pop ne arata cu textele in mana, Titu Maiorescu, care
nu era un sistematic, ci un eclectic — fapt de o importanta capitald pentru rolul de indru-
mator al culturii roméane pe care l-a asumat — evoluiaza spre estetica lui Hegel-Vischer,
ca sa poposeasca definitiv In Tmparatia de turburatoare transparente ale esteticei schopen-
hauriene, nimbata ea 1nsasi de cerul ideilor platonice.

Urmarind acest itinerar, de mare putere de analiza si suplete de continud raportare
relationald, d-1 Licu Pop se dovedeste un iscusit cercetator si un patrunzator spirit critic,
fapt care indreptateste sperante tari in roadele viitoarelor sale lucrari estetice.’

In Studii literare (Sibiu), vol. III, 1944, Licu Pop a publicat o nota ,,in jurul
examenului de doctorat, dela Giessen, al lui Titu Maiorescu” (p. 252). Aici marturi-
seste cd, la sugestia lui profesorului D. Popovici, s-a adresat Universitatii din Giessen
cu rugamintea de a-i trimite in copie teza de doctorat a lui Maiorescu §i a primit
urmatorul raspuns:

Titu Liviu Maiorescu wurde hier am 2 Iulie 1859, auf Grund einer magna cum laude
bestandenen miindlichen Priifung zum Dr. phil. promoviert, ohne (was bei magna cum
laude bestandenen Priifungen moglich war) eine Dissertation eingereicht zu haben. So
lieght denn auch kein Manuskript ,,De philosophia Herbarti”” bei den Priifungsakten.

De aici, a retinut urmatoarele fapte: ,,a) data de 2 Iulie (fatd de cea prezentata de
Soveja: 8/20 Tulie si cea din /nsemndri: 26 Tunie); b) Maiorescu a fiacut numai un examen
oral, fard sa depund deci vreo lucrare in scris, lucru admis celor ce obtineau magna cum
laude”. E un prim pas in clarificarea acestui moment din viata lui Maiorescu, dar putin
cunoscut de cei care au cercetat problema ulterior. El mai adauga, pe buna dreptate:
»ldeile desvoltate oral atunci vor constitui, de sigur, substanta lucrarii sale din 1860
Einiges Philosophische..., atat de impregnata de spiritul filosofiei lui Herbart”.

Din filosofia culturii europene, in anul 1936 Licu Pop a semnalat in revista
Gand romdnesc din Clyj (anul IV, nr. 67, iunie—iulie, pp. 395-398), sub titlul ,,0

7 Grigore Popa, “Licu Pop: Inceputurile herbartiene ale esteticei lui Titu Maiorescu”, Luceafirul
(Sibiu), serie noud, anul V, martie-aprilie, 1945, pp. 62, 63.
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conceptie crestina despre personalitate”, aparitia unui volum de Nikolai Berdiaev
(Nicolas Berdiaeff, Destin de [’homme dans le monde actuel, Paris, 1936), ocazie
cu care a ficut si o prezentare generald a operei si conceptiei filosofului. In anul
urmétor, 1937, in Pagini literare (anul IV, no. 1011, pp. 461-466) si-a adunat ,.In
jurul unei permanente: unitatea europeand”, notele pe marginea cartilor L ‘évolution
de [esprit européen de L. Dumont-Wilden si La révolte des masses de José Ortega
y Gasset. In incheierea materialului incearcd si conturarea unei pozitii proprii
asupra subiectului:

Intampindm cu o mare obiectiune felul de a vedea al lui O. y Gasset: din distilare in
distilare, s-a evaporat mai totul din substanta natiunii. Fara memorie, fara radacini si
sange, faptura inchipuitd de Gasset e un fat mort.

Personal, consideram exclusivismele inrdite de azi ca un moment de criza si primej-
dios; dar drumurile interioare pe care evolueaza natiunile, nu sunt cai pe care le asteapta
parasirea. Tumultuoasele continuturi ale realitatilor nationale aspira dupa o forma (in
intelesul in care P. Valery spunea despre natiunea franceza ca s-a realizat ca o ,,forma”).
Folosind o alta metafora, putem spune ca natiunile parcurg un proces de ,,personalizare”
(de a deveni organisme complexe cu stil interior). ,,Unitatea europeand” de maine va
aminti, pe departe, unitatea in varietate a organismelor. Va fi totusi un echilibru spiritual
cu fluxuri si refluxuri (ca-n tabloul istoric ce-l schiteaza Dumont W.). Peste natiunile
»personalizate”, Europa va fi in permanenta leganare dialectica intre universalismul fran-
cez si particularismul atat de esential spiritului german (cele doud mari si polare spiritua-
litati ale Europei noastre). A afirma, cum fac unii, ca vreodata ,,unitatea Europei” 1si va
gdsi o matcd de asezare in forme politice, insemneaza prea mult ,,a te angaja in pro-
fetie...” ambitiune de care suntem straini. (pp. 465—466)

De oarecare notorietate s-a bucurat, chiar si in ultima vreme, recenzia pe care
a scris-o la aparitia volumului colegului sau de grup Emil Cioran Schimbarea la
fata a Romaniei (1936) si pe care a publicat-o in revista Ramuri (anul XXIX, nr. 2,
februarie 1937, pp. 114119, la rubrica ,,Comentarii si insemnari critice”). A fost
unul dintre putinele articole din epoca aplicate despre gandirea si ideile tandrului
filosof®. Dupa cum spune Marta Petreu, pornind de la ,,ritmul istoriei”, a stabilit o
legatura de influentd intre Spengler si Cioran’. Articolul a fost antologat de Marin
Diaconu, in volumul Pro si contra Emil Cioran (1998)"°.

Licu Pop a mai colaborat la revistele: Preocupari literare, Universul literar,
etc. In Universul literar a publicat un articol ,,Pe marginea fenomenului cultural in
provincie” (vol. 47, nr. 22, 16 iulie 1938, p. 7). in acelasi jurnal, din 29 iulie 1939
(anul 48, nr. 30), Stefan Baciu anunta aparitia unei carti de eseuri semnata de Licu
Pop: Priviri in actualitate (Sibiu, Editura librariei ,,Cartea Romaneasca, 1939, 67 p.).

¥ Cornel Moraru, ,,Receptarea criticd a operei lui Cioran (1), Vatra (Targu-Mures), anul
XXXI, nr. 7-8, iul.—aug. 2004, pp. 108—112.

? Marta Petreu, Cioran sau un trecut deocheat, ed. a 3-a revazuta si adaugita, lasi, Polirom,
2011, p. 147n.

' Pro si contra Emil Cioran. Intre idolatrie si pamflet, antologie, cuvant inainte si note de
Marin Diaconu, Bucuresti, Humanitas, 1998, pp. 84-92.
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Volumul cuprinde trei eseuri care au vazut lumina tiparului in cursul anilor 1937 si
1938 1in revistele Gandirea, Pagini literare $i Ramuri. Publicarea lor impreuna este
justificata de autor in ,,cuvant inainte”, astfel:

Desi titlul celor trei ,incercari” nu o spune'' — sau mécar nu o spune dela prima vedere —
ele formeaza un tot in aga masura, incat e nevoie a fi cetite chiar in ordinea de aci. Astfel
primul nostru capitol ne intretine asupra noii infelegeri a timpului istoric (a ,,universa-
lului-istorie ), conceptie pe care am schitat-o raportdndu-ne la sistemul de filosofie al lui
Xenopol, in care se gasesc alaturea filosofia intarziatd a secolelor XVIII-XIX, cu teme-
iurile de vieatd noud ale veacului ce se naste. In eseul urmitor, cel mai desvoltat, ne-a
preocupat problema unitatii europene — Europa ca o forma spirituald, ca un universalism
— apoi problema nationald; criza pe care o strabatem am raportat-o la aceasta desbinare
filosofica, iar banuitele Intocmiri viitoare le-am pus 1n atarnare de valorile de asezare ale
»omului nou”. Am incheiat cu unele consideratii asupra traditiei, pe care incadrand-o in
noua intelegere a timpului istoric, nu ne-am ldsat derutati de presupusa antinomie dintre
innoire si traditie, si astfel am ajuns la o conceptie organica despre devenire, si la una
activista, dinamica asupra traditiei. (p. 3)

In anii *60, in timp ce isi pregitea teza de doctorat despre Titu Maiorescu,
Nicolae Manolescu a intdlnit (la recomandarea tatilui sau) in persoana lui Licu Pop un
,,carturar necunoscut, dar apreciabil, posesor al unei biblioteci fabuloase si sustinator al
ideii, impartasite de viitorul critic, a primatului sursei”'?. Din marturiile lui am aflat ca
in biblioteca sa se aflau ,toate editiile princeps ale operelor filosofilor germani”,
,legate in piele”, , tiparite cu gotice”13 — nu doar ,,inevitabilii” Hegel si Schopenhauer
dar si Kant, Schelling si Herbart'* — si dupa cum recunoaste, el i-a deschis mintea
pentru a intelege ,,seriozitatea formatiei intelectuale a lui Maiorescu”". In volumul
Contradictia lui Maiorescu, Nicolac Manolescu mentioneaza, in apendice, ,,cercetarea
mai putin cunoscutd” a lui Licu Pop ,,Inceputurile herbartiene ale esteticei lui Titu
Maiorescu” si recomanda lucrarea Ideile estetice ale lui Titu Maiorescu ca fiind ,,foarte

clari si sistematica, cu bune referinte la estetica europeana™'®.

NOTA REDACTIEI Redam 1n paginile urmatoare prima parte a lucrarii Ideile estetice
ale lui Titu Maiorescu a profesorului Licu Pop, urmand ca partile [I-1V sa fie publicate in
Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 2, 2017.

"!"Este vorba despre: ,,Filosofia lui Al. Xenopol, fatd de innoirea spirituala a veacului”, ,,in jurul
unei permanente: unitatea europeand” si ,,Insemnari despre traditie”.

'2 Tudor Cristea, De la clasici la contemporani, Targoviste, Bibliotheca & Marona, 2008, pp.
331-334.

13 Nicolae Manolescu, ,,Despre scoala”, Apostrof (Cluj-Napoca), anul XXIV, nr. 1(272), 2013,
pp. 19, 20.

 Nicolae Manolescu, ,,Dificultatea necesara”, Romdnia literard, anul XLII, nr. 36, 2010.

15 Ibidem.

16 Nicolae Manolescu, Contradictia lui Maiorescu, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca,
1970, pp. 321, 322; ed. a doua, revazuta: Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, pp. 311, 312.






IDEILE ESTETICE
ALE LUI TITU MAIORESCU"

(D
LICU POP

Cuprinsul

I
Ideologia literara a lui Eliade Radulescu — Curentul nagional de la Dacia Literara —
Critica ,, stiintifica” a lui Dobrogeanu-Gherea

*

Géndirea estetica a lui Titu Maiorescu
Autonomia si specificul atitudinii estetice; 1amurirea acestei atitudini prin temeliile
platonice ale conceptiei sale

., Emotia impersonala” in centrul esteticii sale; artd si morala (Kant, Schiller, Ruskin,
Durkheim), solutia maioresciand; opera si creator (psihologia geniului); arta si nationalitate

I

Aspectul dual al frumosului in estetica maioresciana
Despre conditia ideala si materiald a poeziei — Forma plastica si forma muzicala

I

Clasicismul lui Titu Maiorescu

Conceptia clasicd despre formarea omului — Inrudirea sufleteasca dintre Maiorescu si Eminescu
— Pretuirea Antichitatii; eternitatea si universalitatea artei; limita, linistea plastica; idealism,
obiectivitate si naturalete (arta ca ,,mimesis”), caracterul larg umanitar. — Infiltratii romantice

v

Personalitatea lui Titu Maiorescu
Trasatura dominanta: idealul ,,inaltarii impersonale” — Actualitatea gandirii sale

E indeobste cunoscuta aria activitatii critice a lui Titu Maiorescu, in care felurite
aspecte ale vietii noastre contemporane — de la formele de viatd sociala-politica in care
societatea romaneasca isi cauta sovaitor o asezare, pana la straduintele de stiinta si arta
— au fost supuse privirii sale cercetdtoare. Din mijlocul realititilor romanesti, mintea
logica a lui Maiorescu veghea asupra procesului de amplificare a sufletului romanesc
venit 1n atingere cu influenta Apusului; si aceastd realitate nationald in proces de

=90

* Lucrarea de fatd e un extras din Anuarul liceului ,,Gh. Lazir” pe anul 1941. Ea ¢ numai un
fragment — si acesta redactat pentru un cerc mai larg de cititori — dintr-o lucrare in pregétire
(nota autorului).

Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, p. 141-154, Bucuresti, 2017
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innoire, in criza de crestere, el a inteles sa o promoveze prin virtutile adevarului, ceea
ce ¢ atat de pilduitor pentru toate acele epoci in care se cere leacul de la iluzie, sau —
ceea ce e mai Ingrijorator — in chip constient de la neadevar.

In fata misiunii sale nespus de grele de indrumétor cultural, Maiorescu venea cu
cea mai cuprinzitoare pregitire sufleteascd. In primul rand o anumiti structurd
sufleteascd, avand ,,ca trasiturd de cipetenie — spune dl Petrovici' — latura logi-
co-criticd”. Apoi o Tnalta conceptie despre adevir, marturisita neincetat in cursul scrie-
rilor sale. Inclinarea de a ciuta si a marturisi adevarul, spunea Maiorescu in incercarea
lui filosofica de la 1861 (Einiges Philosophische in gemeinfasslicher Form), este un
»instinct sfant” si ,.cine nu simte in sine acest instinct este pierdut pentru stiintd si —
ceea ce este identic — pentru umanitate”. Convingerea ce se limpezea atunci, pe plan
filosofic, in sufletul tandrului de 21 de ani va ramane indreptarul nestramutat al
calauzitorului de mai tarziu al culturii noastre, caci:

»--. orice adevar este o formulare mai clara a regulilor nestramutate care sunt insusi fun-
damentul universului si corespund directiunii vesnice a inteligentei omenesti spre
intinderea cunostintelor si sporirea conditiilor binelui general™.

Cu asemenea inclinari inndscute, tanarul studios avea sa devina in chip firesc
adeptul unui filosof ca Herbart, dupa care scopul filosofiei este straduinta de a elabora
notiuni clare, precise, din care s fie inlaturatd contradictia si de a plasmui astfel o
icoand a lumii in care armonia de dincolo de aparenta (de ,,notiunile de experientd”) sa
fie descoperita prin activitatea critica a spiritului nostru. Aceleiasi cristalizari sufletesti i
se datoresc si preferintele sale pentru formalismul logic kantian, ,,caruia 1i daduse o
adeziune neconditionata si forma oarecum axa judecitii sale filosofice’™.

Mai reamintim, pentru intregirea acestor consideratii introductive, si faptul ca
Maiorescu facea parte din a doua generatie de tineri roméni ce emigrase cétre
»fantanile stiintei din Franta si Germania” si care — spre deosebire de generatia
precedentd, ce se oprise ,,numai la formele de deasupra ale civilizatiei”... numai la
»lustrul dinafard” — strabatuse pana la miezul ideilor ce formau patrimoniul civiliza-
tiunii apusene’. Reprezentant plin de stralucire al acestei a doua generatii, Maiorescu
era chemat de timpul sdu pentru sarcina de a trasa o directiune nou in cultura romana.

Activitatea sa cea mai rodnica a fost nsa aceea din campul literaturii, domeniu
al spiritualitatii In care adeseori se scrie prefata la timpurile noi; principiile estetice
prin care Indruma, din cercul Junimii, miscarea literard a tarii n-au rdmas un simplu
moment de abstractd teoretizare, ci au devenit convingdtoare realitate in creatia
geniala a Iui Eminescu si Caragiale. Parca printr-un act de prestabilitd armonie,
Maiorescu, adevarat Tnainte-mergator, a pregétit intelegerea contemporanilor pentru
acest moment al oricarei culturi care, depasind perioada dibuielilor, se Intemeiaza
printr-o opera de mare creatie.

1. Petrovici: Studii istorico-filosofice, pag. 234.

? Citat dupa Bogdan-Duica: Titu Liviu Maiorescu. Discurs de receptie, pag. 7.

3 T. Maiorescu: Critice I1. ,Despre progresul adevarului”, pag. 267.

* 1. Petrovici: op. cit., pag. 224.

3 T. Maiorescu: Critice 1. ,,in contra directiei de astdzi In cultura romana”, pag. 156.
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Care este noutatea pe care T. Maiorescu o transplanta la noi din cultura apu-
seand, unde aceasta conceptie despre artd pentru care milita si el era un fapt casti-
gat n speculatiile despre frumos, un adevar cu perspective deschise spre largile ori-
zonturi ale metafizicii?

Dar mai 1nainte, sa aruncim o privire fugara asupra ideologiei literare premer-
gitoare lui Maiorescu si asupra celei contemporane lui; si fiindca teoria maioresciana se
separa net de acestea, vom putea astfel, in expunerea noastra, sa folosim procedeul atat de
clarificator al antitezei. In aceasta sumara privire infatisam ideologia literara a lui Heliade
Rédulescu si a curentului traditionalist de la ,,Dacia Literara”, precum si critica, asa-
numita ,.stiintifici” a lui Dobrogeanu-Gherea. Infruntandu-se prin repetate articole,
Maiorescu si Gherea si-au delimitat ei Insisi conceptia lor despre fiinta Frumosului.

La Heliade, o conceptie literara bine definitd si organic incheiatd nu vom putea
afla. ,,Mereu 1n cautarea unei formule 1iterare”6, e la inceput invatacelul ,,Artei poetice”
a lui Boileau, pe care incearcd sd o traduca pentru indrumarea contemporanilor sai
romani; se indeparteaza apoi in parte de marele clasic, cu Marmontel, din a carui
,,Poétique frangaise” Imprumuta capitole Intregi pentru a sa ,,Gramatica a poeziei”; in
fine, distanta intre el si primul sdu maestru creste tot mai mult si Heliade intra in zona
de influentd a romantismului si ideilor saint-simoniste’. Va spune si el, cu acestia, ca
poetul instruieste si educd pe calea emotiei, atribuind astfel literaturii un rol social,
utilitar. lata cateva citate desprinse din scrierile sale, in care se marturiseste aceasta
conceptie utilitarista despre literatura:

,Putin lucru este a scrie cineva numai ca sa scrie si impins de indemnul momentului ...
A scrie ins cu scop, a avea in scopul siu o tintd morala”, aceasta e menirea literaturii®.

Despre menirea teatrului spune in alta parte ci ,,este cenzura obiceiurilor si
scoala moralului”, ca trebuie ,,sd darapene obiceiurile cele ruginite si sa insufle vir-
tutea”; iar Odiseea e o opera superioara fiindca in persoana lui Ulise

»s€ vad simtamintele unui sot devotat, unui parinte calduros, unui rege ce isi ama patria,
sotia si filiul si strabate marile, trece peste toate obstacolele spre a ajunge acolo unde
dorintele sale binecuvantate il imping, unde datoria il cheama™”.

In fine, inclinarea mistica strabate si aci in scrisul lui Heliade, si artistul
primeste un rol oarecum mistic, el devine un trimis al lui Dumnezeu,

»Spre a culege frumosul si sublimul, a compune perfectiunea ideald, a o arata
oamenilor de model”"’.

Iata dar rolul ce se atribuie literaturii de catre primul nostru critic: un rol
educativ, utilitar, asadar un rol subordonat valorilor morale.

D. Popovici: Ideologia literard a lui I.H. Radulescu si cap. ,Introducere” din I.H. Rédu-
lescu (Editura Fundatiilor Regale).

7 Ibidem.

¥ Ibidem, pag. 105.

? Ibidem, pag. 90.

1 Citat dupa acelasi.



144 Licu Pop 4
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Daca trecem la miscarea de la ,,Dacia Literara”, al carei crez se cuprinde atat
in teorie, cat si in practica, adicd In creatia literard, vom afla aceeasi conceptie
despre literatura ca arma de luptd. Curentul traditionalist al ,,Daciei Literare” se
opune lui Heliade doar prin renuntarea la planul larg umanitar, cosmopolit al aces-
tuia; traditionalistii nationalizeaza literatura in izvoarele ei de inspiratie si in obiec-
tivele, scopurile ce le urméareste — si este usor de inteles cum prin aceasta restran-
gere de cadru, prin trecerea de pe planul umanitar la cel national, si caracterul
acesta de lupta al artei devine mai acut.

Conceptia aceasta, dupd care arta primeste un sens prin supunerea ei la o
finalitate strdind, se popularizeaza acum si de la aceastd subordonare nu e prea departe
nici momentul cénd literatura va sa fie ndpadita de incercéri ce socotird acest cuprins
politic-national (deci practic-utilitar) ca indestulator, acolo unde lipsea adevarata
substanta a poeziei.

Astfel ca dupa epoca de larga si neordonatd receptivitate a lui Heliade, dupa
epoca reactiunii traditionaliste apoi, care — nici ea — nu atinsese problema esentiald a
literaturii, urmeaza perioada critica a literaturii noastre: momentul Junimii, perioada de
verificari si limpeziri. Ceea ce trebuie socotit ca o fireasca evolutie si un semn de viabi-
litate a unei spiritualitéti ce trecea mai apoi proba cea mare, cu aparitia lui Eminescu.

Dar péana aci mai avem de spus cateva cuvinte despre acea teorie literara ce
s-a opus mai hotarat lui Maiorescu: critica ,,stiintifica” a lui Gherea. Acest contem-
poran al lui Maiorescu reinvie vechea confuzie de planuri dintre artd de o parte si
politicd sau morala de alta, asadar intre atitudinea celui ce contemplad frumosul si
atitudinea activa a celui ce urmareste scopuri practice, utilitare.

E indeobste cunoscut faptul ca, pe cand criticul Junimii descindea dintr-o mare
familie spirituala (estetica idealistd), ce cuprindea pe Kant, pe Platon prin intermediul
lui Schopenhauer, pe Hegel (si discipolul acestuia Fr. Th. Vischer), Gherea isi faurea
instrumentele de cercetare si valorificare a operei literare printr-un mare imprumut din
naturalistul Taine, din idealurile socialiste si din conceptia materialista a istoriei.

In esentd, urmitoarele intrebari sunt de pus — dupa Gherea — oricirei opere
literare, de catre criticul ce foloseste o ,,metoda stiintifica”.

1. Prima intrebare cu care IntAmpindm opera este aceasta: ,,De unde ai venit?
Cum ai venit? Cine ti-e creatorul?”''. Raspunsul cere in primul rand o analiz psiholo-
gica a autorului, pentru a-i desprinde acele aspecte ale sufletului ce se oglindesc in
opera literard. Ne lamurim atunci asupra unuia din aspectele acesteia. Radacinile operei
literare se infig insa mai 1n adanc, de aceea analiza va trebui sd incadreze creatia lite-
rara in mediul sau natural si social: fiindca asemenea plantei inraurite de catre mediul
fizic, si artele sunt conditionate de mediul geografic si social (poporul, rasa, momentul:
starea culturald, dezvoltarea intelectuala, conditiunile economico-sociale, starea
morald...). Astfel, cu prima intrebare se leagd opera de izvoarele ei: creator si mediu”.

1 Dobrogeanu-Gherea: Studii critice, ,,Asupra criticii” (vol. I).

* In trasarea acestei perspective genetice, Gherea stribate in sens invers drumul parcurs de
Taine. Acesta pleca de la factorul geografic, trecea apoi la rasa (productul conlucrarii acestor doi
factori fiind natiunea); urma in al treilea rand epoca contemporand poetului si la sfarsit venea



5 Ideile estetice ale lui Titu Maiorescu 145

2. Dar opera — atat de Inrddacinatd in mediu — are la randu-i o functie socia-
14, valorile ce le poarta rasfrangdndu-se binefacator sau cu paguba asupra mediului
social. Astfel cd opera literara are de infruntat o a doua intrebare:

,,Ce vei face intre noi? ... Ne vei face sd iubim, sau sa uram? ... sd ne inchinam ... la
izvorul luminii, iubirii si dreptatii, ori sa ne inchindm satanei sau vitelului de aur?”...

Cu alte cuvinte:

»care sunt idealurile, simtamintele ce ... va sugera opera artistica, ... care e tendinta
sociala si morald a operei artistice? ... ce inraurire educatoare va avea ea?”'"”

In masura in care in opera literard se rosteste aceastd chemare la un ideal
practic sta, asadar, si valoarea ei esteticd. De aceea, poetul trebuie s coboare in
mijlocul nostru, sa se adanceasca si mai mult n viata si din tot ce ne framanta pe noi
muritorii si-si faci substanta operei sale. ,,Fiti muritori ca noi”" spune el poetilor,
asa cum si Cétdlina ,,chipul de Iut” spunea neintelesului Luceafdr. Poezia trebuie
masuratd — continud Gherea — dupa acest mare cuprins care ne leaga, in gradul cel
mai inalt, de ,.interese reale”™.

3. Ultima intrebare — in care recunoastem pe cea mai proprie punctului de

vedere artistic — e aceasta:

,»Prin ce mijloace lucreaza artistul asupra psihicului nostru? ... Aci va fi vorba de stil,
ritm, peisaj, combinatie felurita de icoane, atingerea cutdrei ori cutirei coarde a inimii.”"

Aceastda metoda de cercetare si asemenea criteriu de apreciere foloseste Gherea ori
de cate ori cerceteaza fenomene literare (spre ex. ,,Deceptionismul in literatura roméana”)
sau intreprinde analiza operei literare a Iui Eminescu, Caragiale etc., facand un loc larg
explicarilor prin cauze materiale-economice si considerandu-le sub unghi de vedere
utilitar; asa, Caragiale e invinuit cd n-a avut ,,un ideal social nalt ... ca e indiferent in
materie de politica sociald”; iar Eminescu, ca a fost lipsit ,,de incredere in propasirea
omenirii”; cd revolta sa a fost pasiva, n-a atatat la luptd ... ca n-a cantat femeia erou:

. ,,0 femeie care stie sa traiascd, dar stie si sd moara, femeia-erou, intr-un cuvant,

oh!, astfel de femeie nici prin gand nu i-a trecut lui Eminescu™'®,

exclamd cu atata parere de rau cel mai hotdrat din negatorii conceptiei maiores-
ciene, care, prezentandu-si teza cu atata stangdcie, nu reusea decat si compromita
si mai mult aceasta conceptie utilitarista despre arta, inlesnind in felul acesta fireas-
ca biruinta a lui Maiorescu.

analiza operei. Drumul acesta — spune Gherea (vezi pag. 37-38) — este prea larg si nesigur; el ar
putea fi folosit numai atunci cand e vorba de curente Intregi: clasicismul, romantismul etc.

'2 Gherea: ibidem, pag. 39.

13 Ibidem, pag. 111.

' Acelasi: vol. II, pag. 65. ,,Personalitatea i morala in artd” (sublinierea e a noastri).

'3 Ibidem, vol. 1, pag. 40.

' Ibidem, pag. 174.



146 Licu Pop 6
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E momentul s revenim la intrebarea de mai inainte: care este noutatea pe
care Maiorescu o transplanta la noi, in mediul nostru spiritual, caracterizat (din
punctul de vedere al conceptiei despre artd) cum s-a aratat aici? Maiorescu vine sa
ne spund, 1n esentd, urmdtoarele: arta In genere — deci si poezia — e altceva decét o
frumoasa mijlocitoare a moralei, politicii, sau stiintei. Neatarnata de atitudinea acti-
va-utilitara a sufletului nostru ce-si propune scopuri si se zbuciuma pentru infap-
tuirea lor, neatdrnatd de asemenea de atitudinea speculativa a omului de stiinta ce
vrea sd cunoasca realitatea si o construieste conceptual din ingenioasd impletire de
abstractiuni, sta atitudinea celui ce creeaza sau contempla frumosul:

. »tot ce este produs al reflectiei exclusive, politica, morala, teoriile stiintifice etc.
... nu intrd in sfera poeziei, si orice incercare pentru aceasta a fost o eroare”.

»Nu cd poezia ar fi nedemna de reflectia stiintificd sau reflectia stiintifica
nedemna de poezie: dar aceste sfere provin din operatiuni asa de radical deosebite

ale mintii omenesti, incdt confundarea lor este cu neputintd® ... intr-o stare

sandtoasi a literaturii”!’.

Maiorescu scria aceasta la 1867 si rostea, pentru prima data la noi, si atat de ras-
picat, o propozitiune de temelie a culturii moderne: autonomizarea valorilor culturale.

Asadar, in teoria maioresciana se rosteste o intelegere modernd a atitudinii
estetice, dupa care inteles, in arta se stabileste un raport nou intre noi si lume, in afara
de cel utilitar si cel de cunoastere. Aceasta noua atitudine este aceea de contemplatie.
Iata ce Intelege printr-o asemenea comportare specifica Im. Kant, intemeietorul esteticii
moderne:

a) contemplatia este ,,indiferentd cu privire la existenta obiectului”, fiindca
preocuparea de realitatea acestuia ne desteapta totdeauna un interes de categoria fie a
,,binelui mijlocit (utilul) care place ca mijloc pentru o desfatare oarecare”, fie a ,,bine-
lui absolut ... binele moral, care cuprinde in sine interesul suprem'®;

Iar mai departe (in traducerea Braileanu la pag. 100 si 101) scrie: placerea
estetica ,,este pur contemplativa ... fard a produce un interes pentru obiect, pe cand in
judecata morald ea (placerea) e practica ... Orice interes strica judecata de gust si-i ia
nepdrtinirea”. ..

b) contemplatia este strdina si de punctul de vedere al cunoasterii:

,Dar aceastd contemplare nu se indreapta nici spre concepte; pentru ca judecata de gust

nu este o judecatd de cunoastere (una teoreticd) si de aceea nici nu se intemeiaza pe

concepte si nici nu urmireste asemenea concepte”'”.

* Sublinierea e a noastra.

17 Critice, vol. 1, pag. 68.

'8 1. Kant: Critica puterii de judecare, trad. de Tr. Braileanu, pag. 87.

' Im. Kant: Kritik der Urtheilskraft, pag. 53. Ed. Leipzig 1838 (am preferat aci traducerea
noastra).
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In actul contemplarii, raportim — asadar — pur si simplu o reprezentare
(intuitia obiectului) la sentimentul nostru de plécere sau nepldcere’, care apreciere
afectiva se rosteste numai in functie de o anumitd intocmire a acestui obiect.

Aproape aceeagi teorie a contemplatiei se intalneste apoi si in estetica lui
Schopenhauer: in fata operei de artd devii ,,subiect pur”, eliberat adica si de apetitu-
rile niciodata satisfacute ale tiranicei vointe, si de inselatoarele aparente ale cunoas-
terii fenomenale (logice). Contemplarea schopenhaueriand este insd o cunoastere
metafizica: cunoasterea Ideilor, prototipurile (modelele) eterne ale Iucrurilor.

Din filosofie, aceastd conceptie despre triirea esteticd descinde 1n estetica
modernd, unde rdimane ca un adevar de temelie si de largad primire”.

Asadar, primul semn deosebitor al emotiei estetice este ,,dezinteresarea”. in
fata operei de arta traim ,,ein reines uninteressiertes Wohlgefallen”, spune caracte-
rizarea kantiana.

Omul uitd de sine si se daruieste obiectului contemplarii, ,,Il contemple,
c¢’est-a-dire qu’il s’oublie soi-méme et laisse la libre vie des choses pénétrez en lui”
— spune esteticianul francez H. Delacroix®'.

In cuvinte apropiate se rosteste si Maiorescu: emotia ce se naste din arti
»face pe om sd se uite pe sine” — 1n acest inteles Maiorescu va intrebuinta atat de
cuprinzatoarea expresie: ,,emotie impersonala”.

De aceea, prin virtutea lor eliberatoare, clipele desfatérii estetice sunt clipe
de pace suverana: ele suspenda cursul involburat al vietii noastre si ne daruiesc un
binefacator repaos:

,L’art est d’abord un moment d’arrét, une étape de repos dans cette marche aveugle”
(H. Delacroix: Psychologie de I’art, pag. 47).

»--. quand nous jouissons esthétiquement, il s’établit, au milieu des luttes ou sont
incessamment engagées les forces vives de notre moi, quelques instants de paix souve-

2 Ibidem, pag. 46.

* Cunoscutul comentator al esteticii kantiene V. Basch deosebeste cinci atitudini autonome in
fata lumii: 1. atitudinea practica sensibila (care tinde la satisfacerea cerintelor primordiale,
vitale si a placerilor senzoriale); 2. intelectuald (ordoneaza realitatea sensibild in schemele
abstracte, devitalizate ale stiintei); 3. morald (asazd norme de conduitd pentru dominarea
pasiunilor); 4. religioasa (de prosternare in fata Divinitétii); 5. estetica, caracterizata ca o placere
libera de orice interes extrinsec (Le maitre probleme de [’esthétique; idem: Deuxieme congres
international d’esthétique et de science de I’art, Paris 1937, vol. I, pag. LIV).

In comunicarea ficuta la congresul amintit aci, V. Basch descrie atitudinea estetici astfel:
L attitude esthétique, elle, réside essentiellement dans la contemplation désintéressée. Regarder
les choses sans se préoccuper si elles peuvent servir & nos besoins; sans essayer de nous en
emparer par I’entendement; sans vouloir les dépouiller de leur lustre sensible en les réduisant a
leur concept pour les classer dans 1’espéce et le genre auxquels elles appartiennent; sans donc les
décolorer, les dévitaliser, les ,,désensibiliser”, mais en les laissant vivre, telles qu’elles ont jailli
du sein de la nature, en n’en retenant que la superficie, que le calque qu’en prennent nos sens,
que la forme, que ’apparence et en les isolant ainsi de tout ce qui les entoure: c’est 1a la
contemplation esthétique” (vol. I, pag. LIV).

*'in Traité de Psychologie, de G. Dumas, vol. I (editia 1924), pag. 300.
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raine et d’idéale sérénité” (V. Basch: Essai critique sur ’esthétique de Kant, ed. 1896,
pag. 603).

~Frumoasele arte ... sunt repaosul inteligentei (Maiorescu: Critice 1).

,stiinta nu are nicdieri repaos si niciodati sfarsit”... ,,In aceasti stare a inteligentei
active” (a inteligentei ce cautd adevarul) ,,se coboard arta ca o mangaiere
binefacatoare. Ea prinde atentia nelinistitd si agitatd spre infinit si, infatisandu-i o
idee in forma sensibild a frumosului, ii da linistea contemplativd si un repaos
intelectual. Poezia 1n special trebuie ... sd ne manifesteze idei cu inceput si cu sfarsit

si sa dea astfel o satisfactie spiritului omenesc™?.

Fiind o clipa de ,,repaos”, fata de atitudinile obisnuite: cea activa-utilitard si
cea speculativa (de cunoastere), arta are un caracter de gratuitate, ,.este un product de
lux al vietii intelectuale, une noble inutilité”, spune Maiorescu — dar ce indeletnicire
grava, adancd este activitatea artisticd dupa intelegerea aceluiasi. E liberd ca un joc,
dar disciplinat de grele rigori, e si expresia cea mai inalta a unei spiritualitati.

Retinem dar si subliniem aceasta idee de temelie a esteticii maioresciene:
autonomia celor trei valori cardinale ale culturii: adevarul, binele, frumosul, fie-
care angajand in chip deosebit sufletul nostru. Distinctiunea aceasta trebuia sa le
fereasca de incalcarea si confuzia in care se aflau la noi.

*
*k

Sa ne inapoiem la notiunea atat de cuprinzitoare: ,,emotiune impersonala”,
prin care Maiorescu defineste trdirea estetica. Ea std in centrul teoriei maioresciene,
implicand ca diferitele modalitati ale aceluiasi proces, toate notele caracterizatoare de
mai sus: libertate, dezinteresare etc. Cum infaptuieste arta aceasta infrangere de sine
si Indltare a omului ITn momentul contemplatiei? Atitudinea esteticd e un dat original
al sufletului nostru, tine adica de o energie sufleteasca specificd. Cum intra ea in joc,
in cazul operei de artd, urmeaza sa dam cateva explicatii, in cadrul conceptiei lui
Maiorescu. lata-le.

Arta este fictiune, este iluzie constientd. Vorbind de comediile lui Caragiale, cri-
ticul nostru pune pe planuri deosebite lumea artei i lumea din jurul nostru. Lumea artei

»este In esenta ei ideald, caci ea ne prezintd reflexul unei lumi inchipuite. Prin chiar
aceasta ne produce caracteristica impresie impersonald” ... Orice emotiune estetica
... face pe omul stapanit de ea, pe catad vreme este stapanit, sa se uite pe sine ca

persoani si sa se inalte in lumea fictiunii ideale™”.

Pe acest plan al ei, arta trebuie sa dea 1nsa iluzia realitatii.
Iatd dar o prima ladmurire asupra imprejurdrii In care ia nastere emotia imper-
sonald: ea e Inlesnita de trecerea de pe planul realittii de care suntem legati prin

2 Critice 1, pag. 38.
2 Critice vol. 11, pag. 66.
** Ibidem, pag. 60.
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interesele, prin scopurile noastre, pe celilalt plan, al fictiunii (,,In lumea curata a
fictiunii”*), al iluziei, unde patrundem cu un suflet purificat de interesele practice
ale fiecarui ins. Arta e astfel oarecum un exercitiu al facultitilor noastre pure, de
aceea ea implicd — spune Delacroix, dupd Schopenhauer — un anumit grad de
asceza. Inteles asemanitor au si urmatoarele cuvinte ale lui Maiorescu, din articolul

despre comediile lui Caragiale:

,De la noi spectatorii trebuie sd cerem ca Tnaintea unei opere de artd si ne prezentim
dispusi, nepreveniti, fara intentii straine artei. Caci, daca artistul nu este totdeauna capabil
de a lucra, ci trebuie sa fie inspirat, nici spectatorul nu este in fiece moment capabil de a
primi o impresie esteticd; poate unii nu sunt capabili niciodata si cine la o piesa de teatru
nu-si poate uita grijile sale personale, sau legaturile sale de partid politic, sau catehismul
sdu de morald conventionald, acela s nu se mai amestece in ale artei.””®

Avem péana acum un inceput de explicare a genezei emotiei impersonale,
prin transpunerea din realitate in fictiune.

Pentru a intregi aceste consideratii asupra fictiunii artei si a ,,indltarii imper-
sonale”, Maiorescu ne dezvaluieste si temeliile filosofice ale conceptiei sale estetice:
teoria ideilor platonice. Lumea artei este o lume a , fictiunii ideale”, nu numai pentru
ca ne elibereaza de exigentele utilitare ale vietii, ci gi pentru ca ea desface obiectul
contemplatiei din marginirea individualului si particularului.

. »obiectul inceteaza acum de a fi individual marginit si devine tip, se Infatiseaza sub

=9

specie aeternitatis ... este o ,jidee platonica”. Shylock nu este un ovreu izolat, ci este

ovreimea; Werther nu este un amorezat individual, ci este sentimentalitatea amorului™?’.

. yteoria fictiunii ideale ... care ... da obiectului tratat de artist caracterul tipic (prin
chiar aceasta artistul se inaltd In lumea impersonald) este teoria lui Platon; acestea sunt
asa-numitele ,,idei platonice”, foarte clar reproduse cu acel caracter al lor in estetica lui
Schopenhauer™®.

lata dar intregul inteles al contemplatiei maioresciene: individul purificat de
exigentele utilitariste ale vietii std in fata obiectului artei, intuind, dincolo de aparenta
lui marginita, un cuprins substantial, prototipul nebiruit de limitarea spatiului (mate-
riei) si timpului. Astfel e usor de inteles acum ca un asemenea ,,subiect pur” trdieste in
fata acestor ,,forme esentiale si persistente ale lumii” — cum le numea platonicianul
Schopenhauer — o emotie impersonala, ca un rasunet al acestei comuniuni.

Aceasta emotie impersonald, de la care am pornit in expunerea noastra ca de
la o notiune de temelie a esteticii maioresciene, sta si la baza raporturilor dintre
artd si morald — discutiune starnitd de unele polemici in jurul comediilor lui
Caragiale. Autonomia acestor doua valori culturale, arta si morala, ¢ un adevar de
inceput al esteticii lui Maiorescu si al esteticii moderne, pe care 1-am luat in consi-
derare aici, din capul locului.

3 Ibidem, pag. 67.

2 Ibidem, pag. 63—66.
7 Ibidem, pag. 106.

% Ibidem, pag. 103.
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Dar valorile morale sunt prea imperative ca solutia kantiana a separatiei valo-
rilor de cultura sé fie primita ca un ultim cuvant. Pe un anumit plan, in adevar, sufle-
tul se manifestd prin atitudini diferentiate, de aceea distinctiunea filosofului de la
Konigsberg avea sa fie atat de rodnicd. Nu trebuie, 1nsa, uitat caracterul de Intreg al
sufletului”.

De aceea, incercari de a depasi acest dualism, de a apropia din nou arta si
morala, s-au ivit necontenit — fard sa se mai aduca insd vreo atingere neatarnarii
(relative) consacrate de estetica lui Kant. Astfel, e cunoscuta incercarea de apropiere
a lui Ruskin, dupa care arta infloreste numai acolo unde exista de mai inainte o stare
morald, frumusetea morald premerge adica pe cea artistica; de aceea, existenta artei
intr-o societate e semnul neindoielnic al prezentei unui inalt nivel moral.

Pentru Schiller — ca sd pomenim un al doilea exemplu tot atat de cunoscut —
»starea estetica”, autonoma fatd de cea morala, colaboreaza totusi cu aceasta. in
atitudinea estetica ne eliberam si de ispita simturilor si impulsiunilor (rebele fatad de
morald, dupa etica lui Kant) care ne obligh dupa legi naturale, precum si de
imperativele morale ale ratiunii. Momentul estetic e o stare intermediara intre cele doua
obligatii antagoniste si un teren de Tmpaciuitoare apropiere intre sensibilitate si rigida
ratiune legislatoare. Aci se domolesc instinctele gi coboard prietenos spre inclinarile
simturilor severa ratiune. Deci oarecum invers de ceea ce spune Ruskin, fiindca aici
starea estetica premerge celei morale. ,,Starea esteticd” mijloceste deci armonia
sufleteasca propice moralitatii; armonia aceasta a instinctului si ratiunii realizeaza ceea
ce Schiller numeste ,,un suflet frumos”, sau ,,umanitatea perfectd”. In aceasta stare
sentimentul moral poate, fara de teama, lasa afectului conducerea vointei.

Ne intoarcem la Maiorescu. In discutiunea starnitd de prilejul amintit mai sus,
se intreaba si el dacd arta, neatirnaté n sfera ei, are vreo atingere cu morala? Care
este dar ,,esenta morald” a artei? La Schiller, starea estetica elibera de impulsiuni, in-
stincte, in genere de determinismul sensibilitatii, ca si de imperativele ratiunii; Intru-
catva asemanatoare e si dezlegarea maioresciand. Contemplatia este eliberare de ego-
ism, ,,radacina oricarui rau”. ,,inél‘garea impersonald” a celui stapanit de emotia pura a
frumosului e un teren prielnic si pentru actele morale, acte prin natura lor dezintere-
sate ca si emotia estetica.

Dar iata propriile cuvinte ale lui Maiorescu:

* De altfel, insusi Kant, care a despdrtit atat de riguros domeniul frumosului de acela al senti-
mentului moral, le apropie mai apoi si inca de mai multe ori. Iatd aceste apropieri: 1. apropierea
se face o datd numai partial, cAnd in conceptia sa despre Sublim introduce sentimentul moral ca
0 nota constitutiva a lui (a Sublimului); 2. alta datd spune ca ,,interesul nemijlocit pentru frumu-
setea naturii este totdeauna semnul unui suflet bun” (Critica Judecatii, trad. Braileanu, pag.
179-180); interesul pentru frumos ,,indica o dispozitie sufleteasca favorabila sentimentului mo-
ral (ibidem, 180). ,,Pe cine frumusetea naturii il intereseaza nemijlocit, la acela avem motiv sa
presupunem cel putin o dispozitie pentru o mentalitate buna din punct de vedere moral” (ibidem,
182); 3. n fine, in arhitectura sistemului filosofic kantian, ,,puterea de judecata”, care in unire cu
sentimentul este generatoarea frumosului, nu e ea insdsi o punte de legdturd intre cunoasterea
teoretica (intelect) si activitatea morald (ratiune)?
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,»Orice emotie estetica, fie desteptatd prin sculpturd, fie prin poezie, fie prin celelalte
arte, face pe omul stapanit de ea, pe catd vreme este stapanit, s se uite pe sine ca
persoana si sa se 1nalte in lumea fictiunii ideale.

Daca izvorul a tot ce este rau este egoismul si egoismul exagerat, atunci o stare
sufleteasca In care egoismul este nimicit pentru moment, fiindca interesele indivi-
duale sunt uitate, este o combatere indirecta a raului si astfel o indltare morala. Si cu
cat cineva va fi mai capabil prin dispozitia sa naturald sau prin educatie a avea ase-
menea momente de emotie impersonald, cu atit va fi mai intdritd in el partea cea
buni a naturii omenesti.””

In aceste limite poate conlucra arta cu morala. Cultura esteticd, ar putea spune
Maiorescu, pregateste dar terenul moralei; ceea ce insemneaza ca nu suntem prea de-
parte de conceptia schilleriand (chiar si Kant spunea ca a fi sensibil la frumusetea
naturii ,,este totdeauna semnul unui suflet bun, acest inteles ... indicid o dispozitie
sufleteasca favorabild sentimentului moral” — vezi in nota la pag. 149). Conceptia
maioresciand sta dar aici nu numai in dependenta de Schopenhauer, dar si in preajma
lui Schiller.

In intelesul celor de mai sus, existd si productiuni literare imorale: sunt tocmai
acele lucrari care cultiva In mod intentionat anumite tendinte si vor sa le propage in
public ca invataturi. Ele sunt imorale

»in sensul artei, fiindca arunca pe spectatori din emotiunea impersonald a fictiunii

artistice In lumea reald cu cerintele ei, si prin chiar aceasta 1l coboard in sfera zilnica

a egoismului, unde atunci — cu toatd invatatura de pe scend — interesele ordinare cés-

tigd preponderentda. Caci numai o puternicd emotie impersonala poate face pe om sa

se uite pe sine si sa aiba prin urmare o stare sufleteasca inaccesibild egoismului, care
este riddcina oricarui rau’.

La incheierea acestui capitol despre raporturile artei cu morala e interesant sa men-
tionam si apropierea ficutd intre acestea doud (intre arti si morald), de E. Durkheim,
intr-una din lectiunile tinute la Sorbona®', si 0 mentiondm dati fiind marea ei aseminare
cu teza lui Maiorescu.

Si arta, ca si morala — spune acela — pretind de la noi aceeasi aptitudine de a ne
elibera de interesele imediate (de egoism), aceeasi ,,uitare de sine”, adica dezinteresare:

,Or, ce processus mental de I’artiste, ou simplement de I’homme qui éprouve un
plaisir esthétique, est, dans son mécanisme intérieur, de tous points identique a celui
d’ou résultent les grands actes de sacrifice et de dévouement...

En éveillant le gout du beau, on ouvre donc les voies a 1’esprit de désintéressement
et de sacrifice. Tout ce qui incite I’homme a se perdre de vue... a ne pas se prendre
pour le centre du monde... tout cela ne peut que développer chez lui des habitudes et
des tendances tout a fait comparables a celles que nous avons trouvées a la racine de la
vie morale.”

¥ Critice 111, pag. 60—61.
* Ibidem, pag. 62.
LR, Durkheim: L’éducation morale, ,,La culture esthétique” (18° legon).
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De aceea, cultura estetica imprima vointei o atitudine de care se va servi mai
apoi educatia morald pentru propriile ei scopuri. Arta devine astfel un puternic
mijloc de moralizare™.

*
ok

In armonie cu aceeasi teorie a emotiei impersonale, Maiorescu schiteaz in ci-
teva trisituri esentiale personalitatea lui Eminescu®. Caracterizarea depaseste insa
acest caz singular, fiind mai mult o imagine generica a creatorului (a geniului).

Daca opera de artd e un rdgaz ce ni-l oferim prin contemplare, atitudine spec-
taculard avand in raport cu viata practica acel caracter de gratuitate, atunci o asemenea
detasare trebuie sa preexiste in sufletul creatorului. Acesta devine ,,oarecum ... organul
accidental prin care insisi poezia se manifestd™. Arta care desteapti o emotie
dezinteresatd ,,este creatd din entuziasm impersonal” — spune in altd parte Maiorescu™.
,Poetul adevarat este impersonal in actul perceperii ... trebuie si se uite pe sine”°,
impersonalitatea (este) o conditie etica a oricarei lucrari de adevarata arta™’.

Aidoma acestei imagini generale este infatisat si Eminescu, ,,geniu cuprins de
lumea ideald”. Absent de la viata reald cu nevoile, ambitiile si apetiturile ei, lumea
»in care traia el dupd firea lui si fard nici o sild” era lumea prototipurilor ideale.
,.Seninatatea abstractd” in melancolie sau in veselie, iatd nota dominanta a sufletului
sau, care nota dominanta este i marea trasatura a creatiei eminesciene.

Tinem sa notam in marginea acestei portretizari pe care criticul nostru o face
geniului — si indiferent de valoarea ei explicativa pentru opera de artd — 1nalta con-
ceptie pe care o avea Maiorescu despre autonomia persoanei fata de mediu, conceptie
inspiratd — desigur — de frecventarea idealismului german (Kant, Hegel, Schopen-
hauer). Explicarea naturalistd (a Iui Taine, bundoara, si a discipolului sdu roman
Gherea), dupa care creatorul este ,,esential determinat in opera de arta prin mijlocul
social contemporan” este o eroare, oarecum elementara — va spune Maiorescu in
recenzia poeziilor lui Naum, cu prilejul primirii acestuia la Academia Roméana™®.

Neinclinandu-se in fata materialismului si naturalismului din secolul trecut —
ce coborau insemndtatea omului pe scara creatiei — In amintitul articol asupra lui
Eminescu, Maiorescu subliniaza staruitor neatirnarea geniului fatd de imprejuririle
vietii, Intregind astfel acea imagine asupra impersonalitétii creatorului:

,»Ce a fost si ce a devenit Eminescu este rezultatul geniului sdu Innascut, care era prea
puternic in a sa proprie fiintd incat sd-1 fi abatut vreun contact cu lumea de la drumul
sdu firesc. Ar fi fost crescut Eminescu in Romania sau 1n Franta si nu In Austria sau
Germania; ar fi mostenit sau ar fi agonisit el mai multa sau mai putina avere; ar fi fost

32 Op. cit., pag. 307-308.

33 Maiorescu, Critice 111, ,,Eminescu si poeziile lui”.
3 Ibidem, pag. 139.

3 Critice 111, ,,Poeziile dlui A. Naum”, pag. 297.

38 Critice 111, ,,Contraziceri?”, pag. 106.

37 Ibidem, pag. 97.

38 Ibidem, ,,Poeziile dlui A. Naum”, pag. 287.
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asezat n ierarhia statului la o pozitie mai inalta ... Eminescu ramanea acelasi, soarta
lui nu s-ar fi schimbat.”*

*
ok

Cele spuse pana acum despre estetica maioresciand ne-au familiarizat cu
ideea despre o arta ce planeaza peste timp si locuri — dupa dreapta conceptie clasica
— ,,senind deasupra haosului ... neatinsa de valurile timpului”, purtandu-si ,,Inaintea
noastrd cu o liniste supranaturala viata-i eterna”™’. Ceea ce tine de timp si locuri
sunt realitatile subliminare artei, la care se oprea pe atunci un Dobrogeanu-Gherea,
masurand dupa ele valoarea literaturii insesi. Maiorescu Incerca Insd sa surprinda
doar momentul estetic, sd lamureasca atitudinea din care se contempld; pentru el,
tot interesul mergea catre acea sinteza, devenitd autonomd, a artei, in care ,,timpul
nu mai are putere si nu mai are inteles™"'.

Iata-1 dar pe Maiorescu, pe cat se pare pe buna dreptate, banuit de indiferenta
fata de inspiratia nationald ce patrunsese atat de mult in constiinta contemporanilor,
din straduinta scolii literare a lui Kogélniceanu.

Dar Maiorescu traia prea mult realitatea noastra nationald, ca sa n-o intal-
neascd deloc si in gandirea sa despre artd. Pentru aceastd modalitate etnicd pardsea
el preocuparile de abstracta filosofare ale junetii (De Philosophia Herbarti, 1859;
Einiges Philosophische, 1861). Infranandu-si zborul de sub zirile largi ale culturii
apusene, el cobora pe ogorul mai modest al realititii spirituale a Patriei, pentru o
stradanie mai umila in aparenta, dar in realitate mai rodnica si mai nobila.

Trebuia dar, in vreun fel, sa gaseasca o Impéacare intre substanta nationala si
esenta artei, intre determinatul si particularismul primeia si universalitatea celeilalte.

In adevar, toatd critica sa culturala se ridica impotriva nesocotirii fondului
national de catre inovatorii transplantatori de forme straine; iar ,,Directia noua” era
pe drumul cel bun, pentru capacitatea ei de a fi inteles ideile ,,ce omenirea intreaga
le datoreste civilizatiei apusene, si totodatd prin pastrarea si chiar accentuarea
elementului national”™**".

,Orice individualitate de popor isi are valoarea ei absolutda™, spune Titu
Maiorescu, si trebuie sa recunoastem ca o mai naltd pretuire nu mai e posibild; iar
literatura trebuie privita ca , manifestarea cea mai directd a chiar firii poporului™**. Dar
originalitatea nationald, ,,acest element original al materiei”, trebuie si imbrace ,,forma
estetica a artei universale”, trebuie sa se nalte ,,din stramtoarea timpului si a spatiului
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% Ibidem, ,,Eminescu si poeziile lui”, pag. 132.

¥ Critice 1, pag. 174 (,,Directia noud”).

! Ibidem.

*2 Ibidem, pag. 168.

* Este evident ci Maiorescu se inspira dintr-o conceptie oarecum organici despre natiune si cul-
turd (e 1n aceasta toatd lupta ,reactiunii” junimiste). Spunem ,,0arecum”, Intrucat nu se parasea
spiritul universalist, care se bolteste ca un bun comun peste modalitatea etnica.

# Ibidem, 111, , Literatura romana si strainatatea”, pag. 21.

* Ibidem, pag. 7.
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spre o simtire universal omeneasci™", s tind ,,calea cea mare a emotiunii generale si
etern omenesti”™*,

Dupad intelesul pasajelor la care ne referim acum, in opera de artd se imbina doud
elemente: unul de domeniul particularului, felurit deci dupa timp si loc, elementul
national, ,,materia”; celalalt e un element de universalitate, de ,,impersonalizare”, ,,for-
ma” ordonatoare. ,,imbricat in forma esteticd a artei universale”, specificul national,
pastrat aci ,,ca o ramasitd din pamantul sdu primitiv”’, Intdmpind in restul omenirii
intelegere si rasunet de iubire®’.

In aceeasi ordine de idei (a oglindirii specificului national in literatura), mai
amintim gi teoria romanului, formulatd de Maiorescu in articolul la care ne-am referit
mai sus: ,,Literatura romana si straindtatea”. Noul principiu estetic, dupa care roma-
nul modern se deosebeste de tragedie, este urmatorul: pe cand in tragedie personajul
principal este o individualitate puternica, activa, ,,mai putin stramtorata prin margini-
rea Tmprejurarilor, mai liberd sa lucreze dupa firea sa individuald”, este adica ,,izvo-
rul propriu al faptelor sale, prin care se inldnfuieste catastrofa finala”, in roman (si in
nuveld) personajul principal este pasiv, stapanit de imprejurari; de aceea in tragedie
eroii sunt mai ales regi, sau in general o individualitate puternicd, nesupusa margi-
nirii nationale sau de clasa sociala. In roman, dimpotriva,

»subiectul propriu ... este viata specific nationala si persoanele principale trebuie sa

fie tipurile unor clase intregi, mai ales a taranului si a claselor de jos. Caci o figura

din popor este de la Inceput pusa sub stapanirea Imprejurdrilor ca sub o fatalitate, ea

poate fi pasiva fara a fi slaba, fiindca infatiseaza in sine toata puterea impersonala a

traditiei de clasa™*.

Iata dar o specie literard ce izvoraste, dupd Maiorescu, direct din specificul
national. Justd sau indoielnica (in privinta acelei deosebiri dintre roman si tragedie),

2

teoria aduce o dovada mai mult ca si pentru ,.critica metafizica” a lui Maiorescu, uni-
versalitatea artei are nevoie de acel suport al modalititii etnice.

* Ibidem, pag. 25.

% Ibidem, ,Poeziile dlui A. Naum”, pag. 295.

47 Ibidem, ,Literatura romana si strainatatea”, pag. 21.
* Ibidem, pag. 23.
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NOI EXPLORARI iIN REALIZAREA UNEI IMAGINI
GENERALE ASUPRA FILOSOFIEI ROMANESTI

ALEXANDRU BOBOC

1. De mai multi ani studiul filosofiei romdnesti, inceput inca in secolul trecut
de Nicolae Bagdasar, C. Radulescu-Motru, Mircea Florian s.a., dus mai departe prin
cele doud volume (1972, 1980) de Istoria filosofiei romdnesti si de multe studii in
reviste si culegeri (intre altele: ,,Din istoria filosofiei in Romania”) a inregistrat
veritabile contributii pe calea realizarii unei imagini cat mai adecvate fenomenului
cultural complex al filosofiei roméanesti.

Desi nu au lipsit, pe alocuri (indeosebi dupa 1990), contestérile, studii si volu-
me de autor asupra unor mari ganditori (de la Cronicari si Cantemir si pana in
vremea noastrd), precum si dezbateri (in sesiuni stiintifice speciale si in reviste)
constituie o marturie a preocuparii pentru a pune in lumina filosofia romdneasca ca o
parte integranta a culturii nationale si, prin studiu comparat, in contextul culturii si
civilizatiei europene.

Ideea raportarii la contextul european a fost o preocupare constantd, sensul ei
fiind bine exprimat de Mircea Florian: ,,Comandamentul culturii noastre in clipele de
fata e o noud atitudine fatd de cultura occidentala, atitudine ce dicteazd o mare tensiune
nationald, o seriozitate unitd cu o fecunda neliniste spirituald, neliniste capabila sa
inchege intr-o sinteza durabilad complexul de elemente bastinase cu sporurile moderne.

Cercetari filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, p. 155-161, Bucuresti, 2017
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Incepe dar un nou ciclu de criticism: explicarea nu numai cu formele dar si cu fondul
culturii occidentale — si nu pentru a-1 expulza definitiv, ci pentru a face din el un motiv
de creatie, de darza afirmare nationald” (Filosofie romdneascd, 1940, in vol.:
Reconstructie in filosofie, Casa Scoalelor, Bucuresti, 1944, p. 247).

2. Constientizand peste timp utilitatea unui asemenea mesaj, autorul volumului
de fatd isi inscrie contributiile in studiul filosofiei romanesti intr-o incercare de
,»valorificare criticd a solutiilor” unor probleme de baza la ganditorii studiati, pornind
de la premisa: ,,0 viziune generala asupra filosofiei romanesti in calitate de constiinta
de sine a culturii si civilizatiei romanesti nu pare a fi inchegata inca. Cartea continand
aceastd viziune ramane pe cat de greu de scris, pe atat de necesara. Ea ar fi, desigur,
altceva decat o simpla istorie a filosofiei romanesti. Vulcanescu, prin Dimensiunea
romadneasca a existentei, si Noica, prin Pagini despre sufletul romdnesc ne-au
sugerat deja, fiecare, schita unei asemenea lucrari” (p. 5).

»Viziunea” de care se vorbeste aici nu trebuie sa fie ,,doar o aldturare
intamplatoare de filosofi care au trdit si au lucrat In diferite epoci”, ci sa cuprinda
preocuparea pentru probleme si solutii constructive, dezbitute in context si cu
perspectiva, sesizand ,,firul comun” din preocuparile ganditorilor studiati.

In acest sens au procedat, considera autorul: Dimitrie Cantemir ,fatd de
anumite probleme filosofice”; filosofii roméni din prima jumatate a secolului 20
(Braileanu, Florian, Blaga, Nae Ionescu — ganditorii pe care-i studiaza aici autorul),
care ,,s-au bucurat de o deschidere cétre curentele de idei contemporane”; ,,generatia
lui Vulcénescu, Sterian si Noica”, ganditori care incepeau deja ,,sa tindd catre
viziunea generald” amintitd mai sus (p. 6).

Consecvent cu premisele metodologice (anuntate in ,,Cuvant inainte”), autorul
examineaza urmatoarele momente (retinute prin tema de baza la autorul in cauza):
Stiinta Inorogului; Timpul Creatiei Sacre in Sacrosanctae scientiae indepingibilis
imago de D. Cantemir; Timp si Eternitate in Sacrosancte scientiae...; Academiile
Domnesti din Bucuresti si lasi si inceputurile tnvatamantului filosofic romdnesc
modern; Simion Barnutiu despre nevoia unei universitati romanesti; Fundamentele
unei filosofii rationale la Traian Braileanu, Despre dualismul recesiv la Mircea
Florian; Dialectica, contradictie si recesivitate la Mircea Florian; Filosofia religiei
in sistemul lui Lucian Blaga, Faust de Goethe comentat de Nae lonescu, Fiinta si
Existenta in Cursul de metafizica din 1936-1937 al lui Nae lonescu;, Reflectii asupra
pozitiei lui Mircea Vulcanescu in filosofia romdneasca; Idealul panromdnesc si
desvoltarea economica a tarii (Paul Sterian); Despre dialectica lui Noica.

3. Din acest ,,Sumar” ne vom referi (retinand ideea ca fiecare dintre ganditorii
studiati se circumscrie exigentei metodologice formulatd mai sus) la: D. Cantemir,
Nae Ionescu si Mircea Vulcanescu.

Cantemir, considerat, pe buna dreptate ,,personalitate exceptionald” ne este
prezentat in doud forme caracteristice i semnificative: cea din ,,Istoria ieroglifica” si cea
din ,,A stiintei sacro-sancte de nezugravit imagine” (traducerea autorului), marcand un
moment de Tmplinire si totodata de raspantie din istoria filosofiei romanesti. Caci fie ca

Inorog, care ,,isi conserva intactd suprematia spirituala” (p. 10), fie prin ,,Sacrosanctae
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scientiae, in care ,,anticipeaza oarecum anumite inclinatii ale filosofiei de la noi”, in mod
deosebit prin ,,preocuparea pentru precizarea relatiei dintre individualitatea cugetatoare si
ortodoxia care constituic mediul natural al culturii traditionale roméanesti” (p. 60),
Cantemir dezbate probleme ale pozitiei omului In cosmos si ale gandirii filosofice n
raport cu gandirea stiintifica si cu teologia.

Interesantd este, in acest context, prezentarea modului in care Cantemir
opune verticalitatii ,,arborelui filosofiei plantat in Occident de catre Descartes” (ale
carui radacini, alcatuite de metafizica, sustin trunchiul fizicii din care se rasfira
ramurile celorlalte stiinte™) ,,0 sistematica orizontala™: ,,in masura in care practica o
stiintd, Cantemir nu cautd si o altoiascd pe arborele filosofiei, ci ,,elaboreaza o
«filosofie» particulara a stiintei respective”, fard sa se preocupe de vreo sistematica
generala” (p. 12).

Cu referiri la exegeze de specialitate, se argumenteaza ca marele ganditor are
»constiinta diferentierii specificului fiecarei discipline, care se dovedeste a fi extrema
in exercitarea fiecdreia dintre ele, nu inglobeaza ansamblul disciplinelor intr-o ordine
taxionomica”; stiintele nu dau, dupd Cantemir, ,,posibilitatea nici unei ierarhizari
sistematice, ci, repertoriaza tot atitea cdi pe care, 1naintdnd in stiintd, poti sd nu
ajungi nicaieri” (p. 12).

Prin ele insele, ,.stiintele, oricare ar fi ele nu sunt nici mai bune, nici mai rele
decat altele. Excesul, 1nsa, care nu li se datoreaza lor, ci celui care le imbratiseaza, le
depreciaza 1n egala masurd” (p. 12-13).

4. Sacrosanctae Scientiae, lucrare de tinerete a lui Cantemir si totodata ,,prima
scriere filosoficd romaneascad originala” (p. 16) se bucura aici de o analizd ampla,
finalizata in sublinierea specificului si semnificatiei acestei scrieri importante pentru
gandirea romaneasca.

In acest sens, argumentarea vine prin doud studii (bine documentate),
consacrate ,.timpului Creatiei Sacre” si timpului 1n raport cu eternitatea. Avertizand
asupra ,,modernizarii” fortate a ideilor si imaginilor din lucrare, autorul propune o
interpretare inedita, ale carei idei de baza sunt: meritul principal al scrierii nu este ,,de
a fi o prima anticipare, la noi, a stiintei moderne, ci de a fi o aparare, cu mijloacele
filosofiei, a credintei crestin-ortodoxe”; ,,respingerea de catre tanarul filosof, a stiintei
senzitive dovedeste deci o pozitie mai radicala decat cea, analoga, a lui Platon, fata
de «nascocitorii de imagini»” (p. 18, 19).

Motivele reactiei cantemiriene ,,contra noii stiinte senzitive” si retragerea din fata
acesteia (,,ca si cea din fata oamenilor acestei stiinte”) ,,nu este insa de fel o capitulare”,
ci, de fapt, ,,0 regrupare in vederea unei aparari mai energice a Adevarului” (p. 21).

Dupa o desfasurare a continutului cartii a Il-a, se ajunge la incheierea:
ntermenii filosofiei lui Van Helmont devin, la Cantemir, simboluri, conventional
atribuite unor situatii cdrora nu li se poate atribui vreo notiune a filosofiei profane. Ei
nu Tnlocuiesc nicidecum textul sacru asupra Creatiei, ci doar 1i transpun mesajul
intr-un limbaj capabil sa indeplineasca o functie dubla ... In calitate de simbol, gazul,
arheul etc. poate primi fie sensul literal, fie pe cel spiritual al textului sacru, spre
deosebire de ideea, de forma si materia filosofiei profane, care nu mai pot accepta
ambele sensuri, datorita uzurii la care le-a supus utilizarea profana” (p. 29-30).
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5. Interesantd, si cu noi perspective de hermeneutica a textului cantemirian,
este analiza si semnificarea ,,Timpului Creatiei Sacre”, a raportului dintre acesta si
timpul comun, care se Incheie cu precizarea: ,,Cosmologia cantemiriand nu este,
asadar, o disciplini subordonata fizicii. Inceputul naturii nu are nimic natural. Cele
sase zile ale Creatiei nu sunt anterioare temporal fata de restul succesiunii temporale.
Ele sunt, dintr-o perspectiva neutd, «contemporane» lumii, dar si exterioare fatd de
ea. Creatia nu s-a incheiat si nu se incheie, din aceasta perspectivd, niciodata, numai
creaturile sunt finite in propriul lor orizont temporal” (p. 32).

De remarcat aici disputa mai veche a interpretarii conceptiei lui Cantemir ca
deista. lata argumentarea: ,,studiul naturii, independent de stiinta sacrd, este ceea ce
Cantemir isi propune sa combatd, simultan cu restabilirea autoritatii acestei stiinte
sacre... Dacd i se poate reprosa lui Cantemir optiunea lui neconditionatd pentru stiinta
sacra, utilizarea terminologiei stiintifico-naturale nu-i poate fi imputata” (p. 44).

Cantemir respinge tezele aristotelice si incearcd ,,sd restabileasca definitia
corectd a eternitatii”: ,,eternitatea este ceea ce in creator le cuprinde pe toate si este
cuprins de unul, anterior celor posterioare si posterior celor anterioare”. Pe aceasta
baza se considera cd ,eternitatea nu cade sub categorii” si Cantemir dd dreptate
Stantului Augustin ,,de a fi inteles acest lucru”, si le imputa totodata altor teologi ,,de
a fi savarsit eroarea folosirii notiunii de eternitate cu privire la creaturi” (p. 53).

Analizele asupra timpului sunt hotaratoare pentru a intelege pozitia lui
Cantemir, care ,,se inscrie Intr-o conceptie asupra lumii care nu poate fi circumscrisa
deismului, nici panteismului (subl. n.): impotriva deismului Cantemir considera ,,ca
prezenta in lume a lui Dumnezeu este permanenta si nu se poate face simtitd cauzal.
Dumnezeu nu este cauza primd a lumii, nici primul motor al acesteia”; ,fatd de
panteism, el se delimiteaza prin distingerea clard a creaturii de creator. Cele create nu
sunt divine, desi exprima bunatatea divina. Distinctia dintre substanta si accident, pe
care se sprijind panteismul este amendata de Cantemir. Pentru el, Dumnezeu nu este
substanta, ci suprasubstanta” (p. 57, 58).

Réamane ,,optiunea teista a lui Cantemir”, cu consecinte asupra stiinfei naturii
care, vazuta de el, ,,amesteca domeniul creatiei cu cel al creaturii si ridica pretentia de
a produce o cunoastere unicd, universald, a celor doua. In acest fel, ea lezeaza
omnipotenta divina, atribuindu-i trasaturi ale intelectului omenesc (considerat ca
unic, universal), constrangand-o (implicit) sa se conformeze acestuia” (p. 58).

Si o concluzie finala: ,,Teologo-fizica” Iui Cantemir ,,nu are ca scop aflarea
Adevarului prin cercetarea regularititilor naturale si punerea lor in concordantd cu
regularitatea intelectului, ci conservarea Adevarului, care a fost revelat de Scripturd”
(p. 59). Este de observat insa ca D. Cantemir, ,,nu este un adversar al studiului naturii”.
Rezultatele obtinute in cadrul cercetarii naturii nu sunt contestate de el, in masura in
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care prin ele nu se Incearca substituirea stiintei sacre cu stiinta senzitiva” (p. 60).

6. Sacrosanctae Scientiae este ,,prima lucrare originala a filosofiei roméanegti”
— considera autorul — si ea ,,anticipeaza oarecum anumite Inclinatii ale filosofiei de la
noi”, in primul rand ,,preocuparea pentru precizarea relatiei dintre individualitatea
cugetatoare si ortodoxia care constituie mediul natural al culturii traditionale
romanesti” (p. 60).
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Peste toate insa, 4 stiintei sacro-sancte de nezugravit imagine (cum traduce
autorul) ajunge la un nivel teoretic greu de atins (pentru conditiile spatiului istorico-
cultural in care a gandit Cantemir), asa cum o aratd prezentarea ,,obiectului
cunoasterii speculative”, obiect accesibil creaturii ,,sub forma de umbre simbolice”:
,Obiectul contemplatiei este speculativ in sensul cel mai propriu al cuvantului,
aparand alegoric ca o oglinda (speculum) ce face parte din trupul batranului invatator
(care ,,ii dezvaluie invaticelului natura viziunii”’). Obiectul contemplatiei («speculi
theoremay) se dezvaluie treptat intelectului care se focalizeaza asupra lui” (p. 42).

In raport cu reprosul i ,,nu a iesit niciodata din faza speculatiei pure” pentru a
se avanta in ,realizari pozitive de ordin experimental” autorul precizeaza: ,,studiul
teologo-fizicii avea ca scop, la Cantemir, tocmai ramanerea in cadrul speculatiei pure
si punerea la adapost fatd de alte tipuri de demers. Cantemir nu viza nicidecum
perfectionarea stiintelor experimentale, ci captarea unui continut transcendent
(revelat) de cétre facultatea intelectuald omeneasca, inaptd prin insasi natura ei de a-1
recepta adecvat. Cunoasterea obtinuta astfel este esentialmente simbolica, intrucét
simbolul aproximeaza continutul transcendent, nu-l descrie niciodatd complet,
fiindca nu are acces nemijlocit al el” (p. 44).

7. Este o concluzie cu valente metodologice multiple, care pune in evidenta
personalitatea si elementul de contributie pe care un ganditor il Inscrie, prin opera sa,
intr-un context istoric, dar si cu relationare la un fir conducator in gandirea epocii si
in perspectiva culturii si civilizatiei in care acest ganditor poate fi considerat un
reprezentant important al traditiei acestora.

In fond, un demers metodologic modern e menit si realizeze o hermeneutici a
fenomenului (cultural in genere, aici filosofic) desprinzand nu numai sincronizarea
cu gandirea timpului sdu in alte spatii, ci si elementul de contributie, sesizarea
problemelor si 1n solutionarea acestora prin inscrierea intr-o preocupare a contextului
culturii in care se afla pe un ,,fir conducator” care sa aduca laolalta trasaturi specifice
ale acestui context, ceea ce il particularizeaza si 1l potenteaza ideatic si stilistic.

De aceea, nu avem cum sa nu dam dreptate unei metodologii care pune accent pe
distinctia intre problemd si solufie, intre ,continutul problemelor” si ,,punerea
problemelor”, care diferd de la o epocd la alta si de la un ganditor la altul (N. Hartmann,
Systematische Selbstdarstellung, in: Kleinere Schriften, 1, Berlin, 1955, p. 7).

De fapt, scrie acelasi autor (in alt context: Zur Methode der Philosophie-
geschichte, Kleinere Schr., 111, 1958), ,,conceptul de problema este cel care leaga
filosofia si istoria ei”, asa cum ,,orice domeniu al culturii este legat cu istoria ei”,
prezentei ei efective”. Mai exact, ,central sub aspect filosofic in orice gandire
sistematica este numai ganditorul care pune probleme — «der Problemdenker»” (N.
Hartmann, Der philosophische Gedanke und seine Geschichte, Reclam, Stuttgart,
1957, p. 59).

8. Dupa acest interludiu metodologic, putem spune ca autorul volumului de
fatd realizeaza studii ce se inscriu totodatd in contextul punctului de vedere
programatic (exprimat mai sus) si al acestor precizari. Putem urmari aceasta in toate
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studiile din acest volum (asa cum am vazut in cazul lui D. Cantemir), dar vom retine
atentia numai la unii dintre ei. Cartea lui M. Florian, Dialectica. Sistem si Metoda ...
(1947); Cursul de metafizica din 1936-37 al lui Nae lonescu; Filosofia romdneasca
contimporand $i Dimensiunea romdneasca a existentei, scrierile lui Mircea
Vulcanescu; Pagini despre sufletul romdnesc a lui Constantin Noica, — si multe
altele, marcénd chiar prin titlu punerea problemei si solutia posibila de catre autor,
dar si , firul conducator” al gandirii unei epoci.

In acest sens, un bun exemplu este clarificarea conceptului de ,,filosofie
roméneascd” dupd Mircea Vulcanescu: ,,Cercetarea filosofiei romanesti ca fapt,
independent de optiunile filosofice ale cercetitorului, a avut loc mai rar. i revine
chiar Iui Mircea Vulcanescu meritul de a fi fost printre cei dintdi care au pasit in
aceasta directie: 1n cursul anului 1930 ... stabileste ca, pentru recunoasterea existentei
unei filosofii roménesti se cer intrunite trei conditii: 1. existenta unei preocupari
filosofice autentice, originale, ndscute din motive romanesti; 2. existenta unui mediu
de difuzare a ideilor filosofice in limba roménd; 3. Existenta unei problematici si
sistematici originale” (p. 237).

Dar ,jin perimetrul filosofiei romanesti” trebuie sd includem ,nu doar
realizarile din cadrul proiectului filosofic pe care-1 impartasim, ci si altele, care nu se
incadreaza in el, fatd de care cercetdtorul are retineri, le considerd neinsemnate sau
pur si simplu erori... in loc sd avem acces la ansamblul fenomenului, elimindm din
discutie o buna parte a lui, aceea care nu corespunde propriilor noastre norme si
convingeri, proiectului pe care il sustinem” (p. 237).

Ar fi multe de reprodus aici: in legaturd cu traditia; cu ,.filosofia de catedra”;
cu ,,figura maioresciana a specialistului in filosofie” (care ,,se caracteriza in principal
prin acumularea de cunostinte In domeniu, prin familiarizarea sa cu noutatile din
domeniu ... prin capacitatea lui de a obtine si a mentine un tablou in detaliu al ideilor
actuale In domeniu”); cu ideea lui Nae Ionescu ca ,,latura informativa a specialistului
in filosofie era secundard”, primand ,.capacitatea de a solutiona problema care
intereseazd Intr-o maniera noua, originald” (p. 241-242), pe care Vulcanescu Il-a
urmat; se poate spune de fapt ca Vulcanescu ,,alege calea filosofarii autentice, initiind
o investigatie categoriald care se sprijind pe trasaturile antropologice si psihologice
ale poporului romén, precum si pe limba romana” (p. 245-246).

Un loc important in volum 1l ocupa studiul asupra Iui Nae Ionescu (p. 202-235):
Faust de Goethe comentat de Nae lonescu; Fiinta si Existenta in Cursul de Metafizica
din 1936-1937. Si aici trece in prim plan problematizarea si accentul pe noutatea
solutiei. De exemplu, ,,problema faustiana™ este, ,,in chip esential, deschiderea unui
drum, pe care 1l poate urma acela care cautd a se preciza pe sine, a se gasi si defini in
raport cu intregul existentei” (p. 203).

Cursul de Metafizica insusi, ,,se prezintda”, In chip declarat ca expuneri asupra
unor probleme de metafizica, nu Insd ca o viziune sistematica asupra existentei”
(p- 218). Nae Ionescu, precizeazd autorul, ,,nu mai utilizeaza traditionala abordare
istorico-filosofica ... dar, trebuie subliniat, el nu pune explicit in loc o viziune proprie
asupra subiectelor tratate, refuzand prin aceasta, deliberat, instalarea ferma intr-o
stare de echilibru a propriei personalitati” (p. 219).
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9. Sumard, desigur, prezentarea de mai sus a incercat sa cuprinda linii esentiale
ale demersului interpretativ, urmarind la ganditorii studiati, dincolo de (si prin)
conceptiile lor, un ,,fir calauzitor” care centreazd un univers de gandire mult diversi-
ficat sub sintagma ,,filosofia romaneasca”.

Este de relevat mai intéi aparatul teoretico-metodologic pe care autorul il pune
in actiunea acestei reusite hermeneutici a fenomenului filosofic romanesc, prin
realizarea unui studiu bine informat si, mai ales, bine condus, cu discerndmant si
nuantd, deschizand, credem, o cale noua in cercetarea istorico-filosofica, care trebuie
sa fie nu numai o lectie a istoriei filosofiei, ci sa fie ea insasi filosofie, cum spunea
candva Hegel, «gand al lumii», «timpul sau, prins in ganduri», ceea ce presupune
problematizare si conceptualizare, discurs constructiv, cum este, ca un bun exemplu,
volumul Teme si explorari in filosofia romdneasca.






VIATA STIINTIFICA

SIMPOZIONUL NATIONAL
»CONSTANTIN NOICA”
Editia a IX-a
Creatie §i frumos in rostirea filosofica romdneasca

(Arad, 2627 mai 2017)

VICTOR EMANUEL GICA

In anul 2017 se implinesc treizeci de ani de la petrecerea din aceasti lume a
lui Constantin Noica. Treizeci de ani, considera cercetdtorii societdtilor omenesti,
este intervalul de timp necesar reinnoirii societatii, intervalul de timp in care o
generatie 1i predd urmatoarei ceea ce a mostenit de la generatia anterioara, o data
cu sporul care i se datoreaza, adicé propria ei contributie materiala si spirituald, mai
mare sau mai mica, dupa puteri.

Pentru filosofia romaneascd, una dintre comorile cele mai de pret este
filosofia lui Constantin Noica. In orice tezaur filosofic de pe fata pamantului,
filosofia lui Constantin Noica ar putea sta la loc de cinste, nimic n-ar putea-o face
de rusine. E o comoari care nu trebuie ingropata si uitatd veacuri la rand, ci trecuta
mai departe, celor care mai pot si mai vor sé se bucure de ea la lumina zilei. Stim
ca acela care a faurit-o si-a dorit cu putere acest lucru, desi a fost obligat s-o
cizeleze 1n conditii dintre cele mai grele, fiind despartit cu forta de prietenii cu care
a impartasit in tinerete aceleasi idealuri, urmadrit, torturat, inchis, rdmas in viata
printr-o intdmplare norocoasa.

In civilizatia roméaneascd, comorile ingropate sunt mai multe decat cele
ramase la lumina zilei. Au fost ascunse chiar de cei care le-au creat si le aveau, nu
fiindca bietii oameni sufereau de o inclinatie ciudata, bolnavicioasa, de a ascunde
comori, ci pentru a le pune la adapost de enorma lacomie a navalitorilor. Veniti din
toate vanturile, cu toate mijloacele de transport inventate, n-au plecat niciodata cu
mainile goale, invinuindu-i pe cei pe care i-au pradat ca n-au avut destul sa le dea.
Un neam asa de sarac a imbogatit pe toatd lumea.

In siricia lor aparenti, strimosii nostri au izbutit totusi si-si salveze
sufletele si vietile, si sd salveze si unele din comorile lor. Nu toate vietile au fost
salvate, nici toate comorile, desigur. Ceea ce a Incaput pe mana navilitorilor, fiind
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nimicit, acaparat, dus in robie, uzat, abuzat si apoi dispretuit, a fost pierdut. Multe
au ramas nestiute, spunandu-ne, sfios si tdcut, povestea lor si a fauritorilor lor
atunci cand cineva a dat peste ele si le-a dezgropat din pamantul uitarii.

Cautatorii de comori au dovedit adesea, la randul lor, prea putind dragoste
pentru ceea ce li s-a dezvaluit, din Intdmplare sau dupa indelungi cautari. Aceasta
fiindcd n-au inteles cd ceea ce au gasit nu era un castig, ci o mostenire. Fatd de
castig n-avem nici o obligatie, dar fatd de mostenirea parinteascid avem o sfanta
obligatie.

Spre deosebire de comorile nestiute, opera filosofica a lui Constantin Noica
se gaseste incad la lumina zilei. Ne mai putem bucura deci de ea, iar Simpozionul
National Constantin Noica este tocmai un asemenea prilej de bucurie comuna al
celor tuturor celor interesati de filosofie de pe cuprinsul Romaéniei, nu doar al
specialistilor. Comunicarile si discutiile purtate la acest eveniment anual organizat
de Institutul de Filosofie si Psihologie Constantin Radulescu-Motru, impreuna cu
alte institutii din tard, in cele noud editii ale lui care s-au desfasurat pana acum, ca
si cele opt volume reunind contributiile participantilor la eveniment aparute (al
noudlea fiind 1n curs de pregitire), sunt roadele contactului cu filosofia lui
Constantin Noica. Generatiile viitoare vor judeca modul in care am stiut sa ne
bucuram de aceasta comoara.

Anul acesta, Simpozionul National Constantin Noica, avand ca tema ,,Creatie
si frumos 1n rostirea filosoficd romaneasca”, a avut loc la Arad, in 26 si 27 mai, cu
sustinerea Consiliului Judetean Arad si a Centrului Cultural Judetean Arad. Aradul a
gdzduit pentru a doua oard, cu generozitate si viu interes reuniunea. Editia a doua a
Simpozionului, cu tema ,,Bucuriile simple” a avut loc, In urma cu sapte ani, tot la
Arad.

Atmosfera editiei de anul acesta a Simpozionului fost insufletitd de
apropierea Centenarului Unirii, Aradul jucand un rol de frunte cu un secol in urma,
atunci cand romanii de pe ambele versante ale Carpatilor s-au strans laolalta,
pentru totdeauna, 1n aceleasi granite.

In deschiderea lucrérilor Simpozionului, referindu-se la Marea Unire, acad.
Alexandru Surdu a pornit chiar de la contextul centenarului Marii Uniri: ,,Cum
spunea si Constantin Noica in cartea aceasta despre care o sa vorbim astizi, exista
parti nevazute, nu numai ale cuvintelor ci si ale evenimentelor. Si, in afard de eroii
care au cazut si carora trebuie si le aducem cinstirea cuvenitd la monumentele care
au fost ridicate n amintirea lor, trebuie sa-i cinstim si pe eroii culturii romane, care
cateva secole de-a randul au luptat pentru aceastd unire, pentru constiinta unirii
nationale a romanilor. Constantin Noica este unul dintre acesti eroi. Prin toata
activitatea sa, nu a facut altceva decat sa 1nalte un monument culturii romane,
culturii romanilor de pretutindeni, el insusi fiind un monument, caruia 1i si aducem
astdzi cinstirea cuvenitd”.

Alexandru Surdu si-a exprimat in continuare convingerea cd, intre cele mai
frumoase realizari ale acestui erou al culturii roméne, se numara chipul in care a
aratat in ce masura limba romana — in ciuda faptului ca la noi filosofia propriu-zisa
a inceput sa se practice pe la 1850-1860 — este capabild sd exprime adevaruri
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filosofice. Daca Noica se numea pe sine si pe filosofi, semadai, adica datatori de
seamad, el folosea acest cuvant fiindca limba in general, deci si limba noastra, este
datatoare de seamd asupra trecutului indepartat. Fiecare cuvant are partea lui
ascunsi. In limba avem la dispozitie nu numai o unealtd de comunicare, ci si o
comoara nemaipomenitd. Dacd avem iscusinta s-o cercetam, dacd avem iscusinta
de a o intelege, mergand mai departe de nevoile imediate de transmitere si
receptare de mesaje, suntem filosofi.

IPS Timotei Seviciu, Arhiepiscopul Aradului, a luat cuvantul in continuare,
salutind participantii la Simpozion in numele Arhiepiscopiei Aradului. Inalt prea
Sfintia Sa a tinut sd fie ,,ecoul” cuvintelor rostite in deschidere de catre acad.
Alexandru Surdu, cu atat mai mult cu cat Simpozionul se desfasoard in preajma
comemorarii eroilor neamului. Tema editiei a [X-a a Simpozionului, inspirata din
lucrarea Creatie si frumos in rostirea romdneasca a lui C. Noica i-a prilejuit IPS
Timotei amintirea unei conferinte tinuta de filosoful roman ca invitat al unui
Consiliu sinodal ce s-a desfagurat la Paltinig, loc semnificativ pentru vechimea
Mitropoliei Ardealului.

Au mai luat cuvantul in deschiderea lucrarilor dr. Iustin Cionca, presedintele
Consiliului Judetean Arad si dr. Doru Sinaci.

Prima zi parte a lucrarilor Simpozionului a inceput apoi. S-au sustinut
urmatoarele comunicari: Acad. Alexandru Surdu, Evocare Constantin Noica; Prof.
univ. dr Florea Lucaci, Firea gandurilor intruchipate in cuvintele creatiei; Prof.
univ. dr Gheorghe Clitan, Cum e cu putinta rostirea filosofica la Constantin Noica;
Prof. univ. dr loan Biris, Configuratii logice ale creatiei culturale in viziunea lui
Constantin Noica; Prof. univ. dr Nicolae Georgescu, Sextil Puscariu interpretat de
Constantin Noica; Prof. univ. dr Ion Dur, fmpdr;irea cu Goethe; Prof. dr Ion
Filipciuc, Structurd pentadica in Ciuleandra [ui Liviu Rebreanu.

Dupa intreruperea de la mijlocul zilei, lucrarile au fost reluate de discutii
prelungite asupra ideilor formulate in cursul diminetii. Apoi au fost prezentate
comunicdrile: CS I dr Claudiu Baciu, Creatie si timp la Constantin Noica; CS 1 dr
Dragos Popescu, Noica si marxismul;, CS 1, prof. univ. dr Viorel Vizureanu, Despre
ethosul neutralitatii la Constantin Noica;, CS I dr lon Militaru, Despre cuvinte si
croitorie; CS 1I, conf. univ. dr Stefan-Dominic Georgescu, Semnificatia
logico-speculativa a individualului la Constantin Noica; CS 1 dr Marius Dobre,
Problema neantului in filosofia lui Constantin Noica; CS III dr Mihai Popa,
Geometrism versus istoricitate la Constantin Noica. Implicatii stilistice; CS 111,
conf. univ. dr Sergiu Béalan, Cdfeva ipoteze privind originea limbajului; Dr Doina
Rizea-Georgescu, Titu Maiorescu in interpretarea lui Constantin Noica; CS dr
Victor Emanuel Gica, De la profaza la krinamen. La sfarsitul seriei de comunicari,
discutiile au fost reluate si s-au prelungit pana tarziu.

Dimineata zilei a doua a lucrérilor Simpozionului a debutat cu comunicarea
acad. Alexandru Boboc, Noica si Hegel. Trei interpretari ale Fenomenologiei
spiritului. Au urmat apoi: Prof. univ. dr Vasile Musca, O idee a lui Noica: scoala
in care nu se invata nimic; Prof. univ. dr lonel Buse, ... Si nu ne duce pe noi in
ispita; Prof. univ. dr Mircea Lazarescu, Creatia nicasiand, intre subsistentd si
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existenta; CS 1, prof. univ. dr Mihai D. Vasile, Frumosul dincolo de rostire si
sublim; Marin Diaconu, Constantin Noica — autor al unor seriale publicistice;
Lect. univ. dr Maria Sinaci, Noica despre ispite si ispitire; CS 11l dr Titus Lates,
Iscodirea logicului in Creatie si frumos in rostirea romaneasca; CS Il dr Marius
Augustin Draghici, Constantin Noica §i categoriile kantiene; CS asoc. dr Oana
Vasilescu, Despre tehnica aferezei in creatia lui Constantin Brdancusi.

Dr Horia Dulvac, Inevitabila esentialitate a expresiei; CS asoc. drd Cezar
Rosu, Maximum de gand In minimum de cuprindere; CS drd Serban Nicolau,
Cuvant si gand in rostirea romaneascd. Dupa comunicarea tinutd de studentul Vlad
Bilevsky, ,,Temeiurile de a fi” ale fiintei in rostirea filosoficd romaneascd au
inceput discutiile pe marginea comunicarilor.

Dupa pauza de pranz, pand seara, peste trei ore s-au prelungit discutiile pe
marginea comunicarilor. Acestea au continuat apoi si pe drumul spre Podgoria
Aradului, pe care participantii au vizitat-o, la invitatia gazdelor Simpozionului,
pentru a incheia acolo editia din acest an si a anunta tema urmatoarei editii, a X-a.

Tema editiei de anul viitor a Simpozionului National Constantin Noica este
»Sentimentul romanesc al fiintei”.



IN MEMORIAM

MIHAI D. VASILE
(1952-2017)

Colectivul Institutului de Filosofie si Psihologie ,,Constantin Radulescu-Motru”
anuntd cu tristete disparitia prematura si neasteptatd a colegului Mihai D. Vasile,
cercetator stiintific principal 1n cadrul institutiei.

Mihai D. Vasile s-a nascut in 1952 in Campina, judetul Prahova. A absolvit
cursurile Facultatii de Filosofie a Universitatii Bucuresti in anul 1975, si pe cele ale
Facultatii de Teologie a aceleiasi Universitati in anul 1996. A detinut titlurile de doctor
in Filosofie (cu teza Filosofia in conditiile revolutiei stiintifico-tehnice actuale) si de
doctor in Teologie, obtinute la Universitatea din Bucuresti.

Din anul 1990, Mihai D. Vasile a inceput activitatea de cercetator, la Institutul
de Teorie Sociala al Academiei Roméane, unde a elaborat carti, studii si articole pe teme
de filosofie sociald si politicd, a prezentat comunicari stiintifice si a indeplinit functia
de secretar stiintific (din anul 2002). La Institutul de Filosofie si Psihologie ,,Constantin
Rédulescu-Motru”, colegul nostru a activat din 2003, in specialitatea Istoria filosofiei.

Incepand cu 1991 a desfasurat si o bogata activitate didactica in invatimantul
superior (la Universitatea Politehnica din Bucuresti, Universitatea ,,Ovidius” din
Constanta, Universitatea din Pitesti, Universitatea ,,Spiru Haret”).

In anul 2002, a obtinut Premiul ,,Vasile Conta” al Academiei Roméane pentru
lucrarea Paradigme kantiene in filosofia contemporand a stiintei. A fost unul dintre
membrii fondatori ai Societatii Kant din Romania.

Mihai D. Vasile a parasit aceastd lume in primele zile ale lunii iulie a anului
2017. Odihneasca-se in pace!
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