PROBLEMA PUER AETERNUS:
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»NU vreau sa cresc mare... niciodatd (...).
Vreau sa raman un copilas si sa md joc mereu.
Asa ca am fugit din Kensington Gardens
si am trait vreme indelungatd cu zanele.”
James Matthew Barrie, Peter Pan

The Problem of Puer Aeternus: Two Case Studies on Perpetual Adolescence. Highly
symptomatic of contemporary society, effortless consumerism, mediocre entertainment, reign-
ing transience and the intoxicating promise of eternal youth create an aura of ubiquitous infantil-
ism. It is thus no surprise that analytical psychology has often ascertained the resurgence of
Jung’s puer aeternus in contemporary cultural creations. The present essay seeks to explore the
manifestation of the divine child by means of analysing the archetypal dimension of two
fascinating film characters: Alfie Elkins, the charming protagonist of the movie Alfie (2014), and
Barbu, one of the main characters in the Romanian movie Child’s Pose (2013), a more dramatic,
locally-flavoured embodiment of the same archetype. The analysis focuses on four main aspects,
essential in drafting a portrait of the infantile personality: provisional life-style, dominance of the
maternal complex, hedonistic approach to existence and the interplay Shadow-Persona.
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Alfie este un tanar elegant, stilat, plin de farmec si voie-buna. Alfie adora costu-
mele scumpe, vinul bun si femeile frumoase. Alfie goneste pe Vespa sa pe strazile
ticsite ale Manhattan-ului, Impartind cu darnicie zdmbete strengaresti, la fel cum
goneste prin viatd, ldsand n urma sa inimi frante si ridicAnd provizoratul, fie el rela-
tional, profesional sau etic, la rang de permanenta. Alfie apreciaza lucrurile superficiale
»importante” si stie ca orice viatd are un termen de expirare... Alfie este ceea ce Jung
numea puer aeternus, un barbat care ,rdmane prea mult intr-o psihologie adoles-
centind; adica, toate caracteristicile ce sunt normale in cazul unui tandr de saptespre-
zece, optsprezece ani sunt conservate in viata adultd”'. Sund familiar, as spune chiar

! Marie-Louise von Franz, (2000), The Problem of the Puer Aeternus, Inner City Books,
Toronto, p. 7.
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ingrijorator de familiar, Intr-o societate care valorizeaza cu precadere atributele tineretii
vesnice si ale entertainment-ului facil. Tranzienta lui Toffler sau consumerismul lui
Baudrillard alcatuiesc un tablou simptomatic comprehensiv. Nu trebuie decat sa ne
gandim la goana dupa perfectiune corporala, la prigoana kilogramelor si a ridurilor, la
succesul restaurantelor fast-food si la insuccesul casatoriilor, pentru a concluziona ca
societatea contemporana s-a cufundat in infantilism.

Prezentul eseu isi propune sa exploreze manifestarea teribilului puer aeternus
in societatea contemporand, prin intermediul analizei dimensiunii arhetipale a doua
personaje fascinante din cinematografia recentd. Primul este personajului Alfie
Elkins, sarmantul protagonist al filmului 4/fie (2004), un remake in regia lui Charles
Shyer, ecranizare a piesei de teatru omonime, semnatd de William John Francis
Naughton. Prin cel de-al doilea personaj ne-am propus sd aruncam o privire asupra
unei ipostazieri autohtone — Barbu din mult mai dramaticul film Pozitia copilului
(2013), 1n regia lui Calin Peter Netzer. Avem, prin urmare, de-a face cu doud povesti
cat se poate de diferite: aventura lui Alfie consta intr-un sir de povesti de dragoste
esuate, in si din care personajul intrd si iese cu usurinta si gratia unei efemeride;
povestea lui Barbu, in schimb, implica un accident auto serios, decesul unui adoles-
cent si tentativa de a eluda rigorile legii. Vom incerca in cele ce urmeaza sa schitdm o
comparatie, abordand aspecte relevante ale nevrozei de tip puer aeternus si discutand
evolutia psihologica a personajelor.

,»Motivul copilului reprezinta aspectul preconstient de copildrie al sufletului
colectiv’?, aducand cu sine magia resurgentei creativitatii, a fortei transformatoare si
constelandu-se adesea in preambulul procesului de individuatie ca sinteza, sau ca
entelehie a Sinelui. In opozitie cu senex, puer reuneste energia motrice reformatoare,
iubeste aventura si genereaza schimbare. Ne intrebam 1nsa, asemenea lui Hillman:
,Arhetipul copilului ne di un semn, ne indica drumul, dar oare ne si sprijind apoi?*”
Gratie legaturii pe care o creeazd cu spiritul, puer-ul reuneste aspecte eterne ale
individului si ale omenirii. Dar, ne avertizeaza Hillman, atunci cand isi revendica
exclusivitatea, devine tiranic si distructiv. De aceea este important sd recunoastem si
sd acceptim ambivalenta arhetipului, evitind etichetele pozitiv/negativ.*

Prin prisma psihologiei analitice, patru aspecte imi par esentiale in creio-
narea personalitatii infantile: provizoratul, predominanta complexului matern, jocul
Persona-Umbré si viziunea hedonista asupra vietii.

In cazul lui Alfie, dincolo de masca de playboy elegant, oricand disponibil
pentru aventuri amoroase, transpare senzatia dureroasa de etern provizorat, fara per-
spective de evolutie. Job-ul e ,,good enough for now”, femeia cu care intretine o relatie
»semi-regulatd” este ,,sort of a girlfriend”, iar normele sociale ale stabilitatii (casatorie,
parentaj) reprezinta capcane, inchisori, inertie. Baynes ar spune ca avem de-a face cu o

2 C.G. Jung (2014), Opere complete. Vol. 9/1: Arhetipurile si inconstientul colectiv, Editura
Trei, Bucuresti, p. 184.

3 James Hillman (2010), Seminar on the topic of the Senex & Puer archetypes, California,
www.depthvideo.com.

* James Hillman (1975), Re-visioning psychology, Putnam, Spring Publications, p. 28.
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nevroza de tip ,,viatd provizionala™, adica persistenta intr-un cerc vicios al convingerii
ca toate coordonatele neplacute ale vietii curente sunt temporare si ca adevarata cariera,
poveste de iubire sau fericire incepe de ,,maine”. Vorbim despre o atitudine lipsitd de
~responsabilitate fata de aspectele circumstantiale ale realitatii, ca si cum acestea are fi
in grija parintilor, a statului sau micar a Providentei”®.

Ca orice puer aeternus, Alfie nu poate sa traiasca incorsetat. Stradaniile sale
de a ecluda orice angajament (,,nu ma voi angaja in nicio relatie”, ,,nu ma voi
casatori niciodata”, ,,sunt liber ca pasirea cerului”) revin ca un laitmotiv al produc-
tiei cinematografice. Marie-Louise von Franz explica: ,,Exista intotdeauna frica de
a fi prins intr-o situatie din care ar fi imposibil sa evadeze. Orice situatie de acest
tip este un infern.”” O posibila explicatie rezida poate in intentia sanogena de sepa-
rare de mama arhetipald uroboricd; fuga de toate femeile ce 1i arata afectiune ar
reprezenta o tendintd inconstientd de evadare din spatiul maternitatii elementare.
Eroarea fundamentald rezidd insd in subjugarea animei; respingandu-si mama din
fiecare femeie, puer-ul nu se separd de imago-ul matern, ci raméne prins in mrejele
ei, prizonier al propriei incapacitati de a-si salva anima din ghearele mamei teribile.

Mai putin sclipitor si mult mai dramatic, Barbu pare tarat de aceeasi sufe-
rinta: isi doreste copii la nivel declarativ, dar nu-si poate asuma o asemenea respon-
sabilitate; mai mult, se teme de un angajament definitiv in relatia cu femeia iubita.
Propria mama il diagnosticheazd cu acuratete atunci cand spune: ,,nu se poate
hotari de unul singur”. Von Franz era de parere ca puer-ul se asteapta ca lucrurile
sa se rezolve de la sine, fara vreo hotarare definitiva, asumata. Practic avem de-a
face cu o incapacitate de a rezolva un conflict, manifesta in tergiversari si neasuma-
rea riscului deciziei®. Drept marturie a magnitudinii sociale a acestei caracteristici
specifice copilului etern std includerea in manualele de diagnostic psihopatologic
(ICD-9 si DSM V) a decidofobiei, definita drept frica de a lua o decizie.

in al doilea rand avem de-a face cu un complex matern coplesitor. Efectele
tipice ale acestui complex asupra fiului sunt: ,,homosexualitatea si donjuanismul,
uneori impotenta. (...) in donjuanism, mama este cautata in fiecare femeie.”’ Jung
precizeaza insd cd cea cautatd nu este un substitut matern obisnuit, ci o zeitd-mama,
astfel incat, de indatd ce puer-ul intretine relatii intime cu o femeie de care fusese
anterior fascinat, Intreaga magie dispare, el se intoarce dezgustat si dezamagit si 1si
proiecteazd anima tributard complexului matern pe o alta femeie, devenita sursa unui
nou interes pasager.'® Scenariul filmului nu dezviluie nimic despre parintii lui Alfie,

> Peter Baynes (1950), Analytical psychology and the English mind, and other papers,
Methuen, London.

S Ibidem, p. 61.

7 Marie-Louise von Franz (2000), The Problem of the Puer Aeternus, Inner City Books,
Toronto, p. 8.

8 Ibidem, p. 64.

® C.G. Jung (2014), Opere Complete. Vol. 9/1: Arhetipurile si inconstientul colectiv,
Editura Trei, Bucuresti, p. 103.

' Ibidem.
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insa legdtura sa cu o femeie mult mai 1n varstd, o femme fatale sofisticata, ne oferad
destule indicii referitor la imago-ul matern, aflat probabil la intersectia intre vraji-
toarea arhetipald si mama teribild, devoratoare. Marie-Louise von Franz considera ca
prin febrila cautare a extazului, puer-ul incearca sa compenseze nevoia de intoarcere
in uterul continator al iubirii neconditionate.'' In goana dupi iubite si iubire, Alfie
tanjeste dupa femeia maternd care l-ar ,,cuprinde in brate si i-ar satisface orice do-
rinta.”'? De altfel, personajul este perfect capabil si-si auto-diagnosticheze conditia:
el compara femeia cu statuia unei zeite grecesti; de la distantd pare magnifica, insa
atunci cand te apropii si vezi cd are mici crapaturi, perfectiunea se destrama, lasand
in urma doar dezamagire. Revenind la efectele enumerate de Jung (i.e. homosexua-
litatea) ne intrebam dacd nu cumva putem interpreta mania de colectionar de femei
drept un mecanism defensiv indreptat impotriva unor tendinte homosexuale latente.
Gréitoare sunt 1n acest sens preocuparea exagerata pentru infatisarea fizica sau pentru
moda; Alfie Insusi se defineste ca ,,fashion whore”.

In varianta romaneascd, complexul matern este mult mai pregnant si mai
infricosator. Admirabil interpretatd de Luminita Gheorghiu, Cornelia este 0 Mama
Teribild, iar replicile ei sunt mai mult decét revelatoare in acest sens: ,,Parintii se
realizeaza prin copii. Tot ce nu si-au realizat ei in viata investesc in copii.” ,,Baiatul”
de peste 30 de ani este o biatd proiectie a mamei acaparatoare, este trait ca obiect
receptacul al fanteziilor materne de grandoare. Asa cum de-a lungul scolarizarii a
trebuit sa Invete poezii si sd ia nota 10 pentru a nu-si face parintii de rusine, Barbu e
obligat acum sa ajunga doctor in chimie, si doarma in aceeasi casd cu mama si sa
citeasca literatura prescrisa de aceasta. Puer-ul se confruntd de altfel cu un cuplu de
figuri materne elementare negative — mama si matusa — in sensul lui Neumann: forte
energetice uroborice care asimileaza, digerd si in care Eul fragilizat al puer-ului se
pierde si se sufoca.”’ Veritabild leoaici ce-si protejeazi puiul in pericol, doamna
Cornelia este dispusa la orice sacrificiu. lar sacrificiul ei se traduce prin mita,
modificari de declaratii sau presiuni in scopul nobil al asigurarii unui viitor ilustru
pentru fiul adorat. Continutul latent al acestor manevre este Insd o dorintd feroce de
a-si inghiti progenitura, de a-1 mentine in aceeasi stare de dependenta si simbioza
specificd primelor luni de viata ale individului. lar manevrele ei sunt incununate de
succes. Atunci cand este autorul unui grav accident rutier soldat cu moartea unui
adolescent, Barbu asteapta ca intreaga afacere sa fie preluatd de familie, in speta de
mama sa, o femeie conectatd, voluntard, plina de relatii. Tanarul refuza sa contribuie
la planul de salvare, apostrofandu-si parintii atunci cand i se solicitd cel mai mic
efort: ,,Nu-mi luati cu o mana ce-mi dati cu cealaltd! Va pricepeti mai bine la aranja-
mente ca mine!”

" Marie-Louise von Franz (2000), The Problem of the Puer Aeternus, Inner City Books,
Toronto, 2000.

2. C.G. Jung (2014), Opere Complete. Vol. 9/1: Arhetipurile si inconstientul colectiv,
Editura Trei, Bucuresti, p. 103.

13 Erich Neumann (1974), The Great Mother, Princeton University Press, New York, p. 27.
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Ce poate face un tanar caruia medicul 1i spune ,,intoarce-te spre mamica”, pe
care mama si matusa il trateaza ca pe un copil si al cérui tata, in loc sé constituie o
contrapondere sanogend a invaziei feminine, este ,,0 carpa”? Poate s injure, poate
sd-si jigneascd mama, poate chiar s-o loveasca, lasandu-se astfel trait de energia co-
varsitoare a unui complex. Singurul act real de independenta al personajului consta in
alegerea unei partenere ce nu intruneste aprobarea mamei. Dar chiar si aici revine
aceeasi problematicad: femeia pe care o alege este mai in varsta si este la randul ei
mamad. Practic, mama elementara otravitoare a fost inlocuitd cu o alta, poate mai
blanda, poate mai putin feroce. Tocmai de aceea se teme sa aiba copii cu aceastd
femeie, care nu-i este partenera, ci substitut matern.

Cert este cd Barbu experimenteaza ceea ce Neumann numea ,,abaissement du
niveau mintal” si considera o simptomatologie specifica posesiei de catre Marea Mama
Teribila: o pierdere a libidoului in sfera constiintei, manifesta in lipsa de entuziasm si
initiativd, slabiciunea vointei, fatigabilitate si incapacitatea de concentrare, sciderea
elanului vital'*. Simptomatologia depresiva transpare in mina posomorati a personaju-
lui, 1n discursul sau aplatizat, marcat de iesiri furibunde si in lipsa de energie evidenta.

In al treilea rand, imi pare important sa investigam jocul Persona-Umbra. Alfie
este amuzant, placut, sarmant, sociabil. Persona sa este stralucitoare, se imbraca in
haine de firma, foloseste cuvinte pretentioase, complimenteaza femeile si daruieste
cutii de bomboane. Dincolo de masca zace insd o cruzime feroce, cici el este un
devorator de inimi. Desi pare un baiat bun, umbra puer-ului este definitd de brutali-
tate, nestatornicie si lipsa de scrupule.”” Asemeni unui vampir, Alfie se foloseste de
femeile din viata sa pentru a-si satisface nevoile de hrana materiala si spirituald, sex,
menaj. Atunci cand femeia indragostita de el isi declara sentimentele, el 1i raspunde
sec: ,,Thanks, baby!” Nu are nimic de daruit, are doar o nevoie insatiabila, primitiva
si brutala de a ingurgita ceea ce-i daruiesc ceilalti.

Barbu are o Persona usor incadrabila intr-un stereotip: este un baiat de bani
gata, fara griji, dar cu masind puternica si apetit pentru vitezd. Cu exceptia scenelor
ce implicd aranjamente, pile si trafic de influentd, atit de veridic reflectate in pro-
ductia cinematografica, prototipul personificat de Barbu este poate cel mai interesant
element al culturii urbane autohtone. Sintagma ,,crai de Dorobanti”, intratd deja in
uzul comun, corespunde unei tipologii vanate de ziarele de scandal si emisiunile
televizate si propuse adesea drept modus vivendi de succes. Nu putem ignora toate
coordonatele relevante: infantilism, iresponsabilitate, propensiune pentru angrenarea
in situatii periculoase, parada bunastarii materiale asigurate de familie. Ce s-ar putea
ascunde 1n spatele acestei fatade? Probabil aceeasi cruzime pe care am relevat-o in
cazul personajului Alfie: Barbu profita de ingrijirile si rasfatul matern, se foloseste de
relatiile familiei si se ascunde de viatd in spatele fustelor femeilor puternice din
familie. La inceputul filmului se simte nedreptatit de politisti, 1si pledeaza inocenta si
pretinde ca toata ,,incurcatura” sa fie rezolvata fara niciun efort din partea sa.

14 .
Ibidem.
'> M.-L. von Franz (2000), The Problem of the Puer Aeternus, Inner City Books, Toronto, p. 52.
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In al patrulea rand, puer-ul are o viziune hedonistd asupra existentei, ,tendinta
de a urmari placerile infantile” fiind un simptom al acestei organizari nevrotice'®. In
cuvintele lui Alfie: ,,Subscriu la filosofia europeand — prioritatile mele sunt vinul,
femeile si... ei bine, de fapt doar acestea sunt: vinul si femeile. Femeile sunt intot-
deauna o alegere amuzantd.” Sau: ,,Gaseste pe cineva pe care sd iubesti si traieste
fiecare zi ca si cand ar fi ultima”. Este evident cd intelepciunea lui Alfie are drept
repere fundamentale: emotiile electrizante, placerea senzuald, gratificarea imediata si
impulsivitatea, Tn detrimentul cumpatarii si reflectiei. Perseverenta se manifesta doar in
cautarea senzatiilor agreabile, iar propensiunea pentru punere in act frizeaza patologia.

De altfel, Alfie este un bun exemplu de tulburare de personalitate narcisica,
definitd drept un pattern pervaziv de grandoare, megalomanie si ciutare a atentiei.
Aparenta dragoste de sine morbida este insd, paradoxal, o emanatie defensiva a unei
profunde inabilititi de a se iubi pe sine si pe ceilalti.'” Iar etiologia trimite tot la
complexul matern. Dacd mama nu ofera climatul contindtor si Ingrijirile necesare fara
exagerari daunatoare, iar tatil este absent sau depotentat, bebelusul dezvolta relatii de
obiect deficitare. Ulterior, adultul inlocuieste dependenta maturd de semeni cu
comportamente zgomotoase de pseudo-independentd sau iluzii de omnipotenta.
Trairile arhetipale ale acestor indivizi nu au beneficiat de elaborare prin intermediul
interactiunii cu mama-oglinda si rdman astfel neumanizate, ne-psihizate. O mama
absenta sau incapabila de oglindire nu a reusit sa-i transmita copilului emotiile digerate
intr-o forma in care acestea pot fi usor metabolizate. Alegerile de obiect sunt prin
urmare narcisice: Alfie se iubeste pe el insusi in persoana fiului Iui July, dar si in
fascinanta Nikky. Si iatd ca ajungem la o problematica interesantd: ce se Intdmpla
atunci cand fac cuplu doi copii eterni, caci si Nikky este o puella aeterna. Este adevarat
ca personajul feminin se construieste cu precadere pe o altd dimensiune a copilului
etern, si anume impulsivitatea flagranta, marcata de o fascinatie suicidara inconstienta.
Atractia uterului primordial (si implicit a mortii) se manifesta prin actiuni necugetate,
comportamente cu potential auto-daunator (abuz de substante, condus riscant/impru-
dent). Asistam la intdlnirea unui puer cu trasaturi narcisice cu o anima ranita, asa ca
uniunea dintre cei doi nu poate sfarsi decat in suferinti. Incercand o paraleli cu
modelul relational preponderent in societatea contemporand, nu pot sa nu mentionez
tendinta spre fragilizare si inconsecventa a cuplului. Admit, patologiile ar putea fi mult
mai pronuntate in film, dar aceastd portretizare n tuse mai groase nu anuleaza
valabilitatea paralelei. Ma gandesc la adultii care se raporteaza la relatiile sentimentale
in termeni de provizorat, intrebdndu-ma dacd nu cumva este vorba acolo mai degraba
de o problematica de tip Putere, nu Eros. Caci un puer aeternus se va lupta sa seduca,
sa controleze, nefiind capabil sa intre in sfera Erosului. Relatiile sale vor debuta
furtunos, pentru a se sfarsi si mai furtunos.

In cazul lui Barbu, hedonismul este mai putin vizibil, date fiind circumstantele
dramatice 1n care apare personajul. Banuim insa ca viata sa de zi cu zi, anterioara

' Ibidem, p. 31.
"7 Andrew Samuels (ed.) (2002), Psychopathology. Contemporary Jungian Perspectives,
Karnak Books Itd, London, p. 102.
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tragediei pe care o provoacd, este tot un dolce far niente, o cautare a placerilor sub
egida dictonului carpe diem.

In sfarsit, imi pare relevant si urmirim evolutia celor doua personaje de-a
lungul povestilor in care sunt implicate. Pe de o parte, vedem un puer american
sarmant si plin de poezie, evoluand pe o scena stralucitoare, desprinsa din reclamele
la produse scumpe; pe de alta parte, avem de-a face cu un puer autohton morocénos,
furios, deprimat, cu accese de mizofobie. Ce pronostic ne-am putea hazarda sa 1nain-
tam? Tentatia este sa ne bazam pe aparenta normalitate a lui Alfie si sa-1 consideram
oarecum mai adaptat. La urma urmelor, el nu se face vinovat de omor prin impru-
dentd, nu-si Injurd parintii si nici nu asteaptd sa i se puna totul la dispozitie, fard a
misca un deget. Sigur, este un Don Juan contemporan, un escroc plin de sarm care
profitd de femeile ce-i cad in plasd, dar nu se face vinovat de crima. Si totusi, sustin,
nu fard mandrie, ca Barbu pare sa fi pornit deja pe drumul maturizirii, in timp ce
Alfie este de neclintit in nevroza sa.

Poate ca oportunitatea de a se confrunta cu complexul matern joaca aici un rol
esential. In timp ce Alfie se rupe fizic de familie, dar rimane psihic dependent, Barbu
se razboieste cu mama sa. Apare aici revolta adolescentului care are nevoie sa lupte
cu vampirul matern, uneori facand apel la agresivitate fizica si verbala. Astfel putem
intelege discutia mama fiu de la sfarsitul peliculei cinematografice. Fiul se desprinde
din Tmbratisarea uroborica, se revolta si-i spune raspicat unei mame siderate, dispe-
rate sd nu-si piardd influenta: ,,Eu nu mai sunt dispus sa accept ca pana acum.” Daca
la inceput cedeazd mamei Intreaga responsabilitate si nu vrea sd aiba nimic de-a face
cu familia victimei, In final gaseste curajul sa-1 priveasca in ochi pe tatal adolescen-
tului decedat si astfel sd-si asume consecintele faptelor sale. Relevanta in acest sens
este replica sa — ,,Mama, deblocheazi-ma si pe mine!”, care nu este o banala cerere
de a i se permite iesirea din masind, ci revendicarea eliberarii din ghearele materne.
Tot o dovada de evolutie este si decizia de separare de substitutul matern, precum si
hotararea de a impune o distantare beneficd de doamna Cornelia.

Tindem sa explicdim aceastd evolutie prin prisma evenimentului traumatic ce
asigura intriga povestii: accidentul soldat cu decesul unui adolescent. Acesta intrerupe
cursul existentei lui Barbu si se constituie ca un veritabil prag de trecere spre altceva. In
acest sens, Marie-Louise von Franz punea expansiunea nevrozei de tip puer aeternus
tocmai pe seama disparitiei din societatea contemporana a ritualurilor de trecere, atat de
comune societitilor traditionale'®. Putini barbati tineri poseda o individualitate destul
de puternicd pentru a se separa de mama fara aport extern. latd de ce erau atat de
importante ritualurile primitive in cadrul carora barbatii se reuneau si se separau de
femei prin intermediul unor ceremonii ce presupuneau purtarea unor piei de animale
sdlbatice sau acte de vitejie periculoase. Aceste afirmari demonstrative ale mascu-
linitatii, confirmate de colectivitate, constituiau adevarate pietre de hotar intre copilarie
si maturitate, intre traiul in simbiozi cu mama si viata de barbat adult'. Un astfel de rit

'8 Marie-Louise von Franz (2000), The Problem of the Puer Aeternus, Inner City Books,
Toronto, p. 45.
¥ Ibidem, p. 174.
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liminar poate fi considerat si accidentul, dar mai ales urmarile accidentului de care se
face vinovat Barbu. El intra in competitie cu un alt conducétor auto — in care ghicim un
veritabil Trickster, de rau augur prin contributia la accident, dar si provocator de
schimbare —, il sicaneaza, vrea sa-1 Intreacd, demonstrandu-si astfel curajul si masculi-
nitatea. Dar intrecerea se soldeaza cu decesul unui adolescent nevinovat, iar Barbu se
trezeste intr-un punct critic. Dacd se lasa absorbit de forta redutabild a seductiei
materne, regreseaza la stadiul de baiatul mamei. Daca isi afirmd maturitatea, trebuie sa-
si asume fapta si sd suporte consecintele sociale si psihologice. Jocul este perfid: in
imbratisarea maternd ranile sunt oblojite, iar Barbu scapa de pedeapsa ce i se cuvine,
dar rdmane un copilandru; infruntdnd consecintele ca un adult, se expune unor incercari
serioase, probabil chiar o condamnare cu executare. Modul 1n care gestioneaza crima
este aici, la modul simbolic si lipsit de cinism, o Incercare initiatica hotdratoare. Este
paradoxal ca renasterea in ipostaza de adult are drept factor declansator o moarte: in
plan metaforic, pentru a ucide puterea copilului etern ce-1 stdpaneste, personajul ucide
un copil real. Nu aflam in mod expres ce se intdmpla cu Barbu: reuseste sau nu sa se
desprinda, sd-si confirme individualitatea si sa-si asume responsabilitatea gravitatii fap-
telor. Insa anticipam un raspuns pozitiv. O dovedeste evolutia sa de-a lungul productiei
cinematografice: de la copilul paralizat de frica ce actioneaza dupa cum ii spune mama
si se supune instructiunilor fara a cracni, pand la barbatul care are curajul sa priveasca
in ochii tatélui celui pe care l-a ucis; de la adolescentul rasfitat care isi jigneste mama
prin cuvinte amare, la tanarul care discutd calm si cumpatat cu o mama isterica.
Spunéndu-i acesteia din urma ,,Nu ma cauta, te caut eu”, Barbu restabileste echilibrul
fortelor implicate in relatie, afirmandu-si dreptul la intimitate si autodeterminare. Incli-
nam, prin urmare, si credem ca evolutia personald a personajului nu poate fi decat un
indiciu al desprinderii de staza conditiei puer aeternus.

Prin comparatie, fermecatorul Alfie nu pare sa evolueze pe parcursul aventurii
sale: riméane egal cu sine 1nsusi, indiferent de incercarile la care este supus. Atunci
cand este suspect de o boala grava, Alfie da semne de vindecare: se intoarce spre sine
cu intelepciune si spectatorul este lesne pacalit. Poate va capata profunzimea omului
incercat, poate se va detasa de perspectiva narcisica atat de evidenta si va invata sa
iubeasca si sd respecte. Insd maturitatea este efemerd, iar puer-ul revine curand la
vechile obiceiuri.

Nici celelalte incercari nu dau rezultate mai incurajatoare. Micul Alfie
primeste ,,ce si-a dorit de Craciun” atunci cand soarta i-o scoate in cale pe Nikky.
Pentru o vreme este indragostit lulea si pare vindecat de donjuanism-ul caracteristic.
Insd el constatd curdnd ci tandra nu este decat o piatrd ce atdrna greu si are pretentii
mult prea dificil de indeplinit. Practic, Alfie se confruntd cu sine-insusi 1n cuplul pe
care 1l face cu Nikky: are posibilitatea sa se priveasca in oglindé si eventual sa se
trezeasca. Dar n-o face. Are o sclipire de Intelegere mai profunda atunci cand se teme
ca ar putea fi grav bolnav, adica necesitatile corporale 1l trag inapoi din sferele eteri-
ce, superioare, inspre pamant. Pare ca ar vrea sa o ia pe alt drum, dar, in loc sa obser-
vam o evolutie, tAndrul ia calea regresiei: vrea sa se intoarca la pieptul substitutului
matern, femeia mult mai in varstd. Este respins si am putea spera ca astfel ar primi
impulsul necesar pentru a se distanta de imago-ul matern parazitar. Dar Alfie revine
netulburat la vechile obiceiuri. Raspunsul nu este deci aici.



9 Problema puer aeternus: doua studii de caz despre adolescenta perpetua 89

Singurul element optimist este indoiala exprimatid de personaj. Intrebarile
enuntate in finalul filmului (,,What’s it all about?”, ,,What’s the answer?”’) traduc
foamea de sens, de redescoperire a unui altceva transcendent, dincolo de ,,lucrurile
superficiale importante”. Sa fie oare incercarea lui Alfie de a se apropia de batranul
intalnit 1n spital tentativa unui puer de a-si gasi baza solida in senex? Sau este doar
un simptom al conditiei sale? In acest sens, Hillman punea raticirile puer-ului pe
seama unei nevoi de a regasi protectia tatdlui arhetipal. Solutia ar consta in uniunea
contrariilor — senex si puer, ca fatete complementare ale aceluiasi arhetip®®. Cert
este cd Alfie nu gaseste alinarea nici intr-o puella aeterna, nici in Mama Teribila,
nici in figura senex. El ramane in staza de perpetud cautare, oprit pe termen
nedefinit in drumul spre individuare, vampirizand orice persoand care ii ofera afec-
tiune, incapabil sa se sustragd numinozitatii zeitei, fascinat de feminitatea arheti-
pala si dezgustat de cea padmanteasca.

2 James Hillman (1999), Puer aeternus, Adelphi Edizioni, Milano, p. 112.



