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Mioritic Space and the Space of Baragan. The Symbolic Construction of Autoch-
thonous Cultural Identity in Romanian Philosophy. The philosopher Lucian Blaga argues
in The Mioritic Space that a certain perception of space is conditional for the stylistic unity of
Romanian culture. In The Baragan Space, Vasile Bancila tries to demonstrate that the infinite
wavy space Blaga invokes in his work is not enough to explain the specificity of Romanian
culture. This is a comparative study of the two theories. The conclusion is that they do not
oppose but they are complementary.
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Tn 1936, Lucian Blaga publica originala sa lucrare Spayiul mioritic* pe care o
inchina lui Vasile Bancila, prietenul siu de idei. Tn aceasta carte, reprezentand
pretextul de adancime in jurul caruia isi articuleaza a doua trilogie filosofica,
Trilogia culturii, Blaga decide sa aplice teoria sa despre matricea stilistica culturii
populare romanesti. Se pare ca Bancila a primit dedicatia ilustrului si deja consa-
cratului sau amic si ca pe o provocare careia s-a straduit sa-i replice prin proiectul
unei lucrari, niciodatd incheiate, Spafiul Baraganului’. De origine din Briila,
familiarizat cu necuprinsul baraganelor, cu fascinantele ademeniri ale baltii, si
avand sentimentul unei mai autentice inradacinari cosmice si ontologice a omului
de cdmpie, Vasile Bancila nu se putea multumi cu verdictul blagian cum ca ,,roméa-
nul traieste inconstient pe ,,plai”, sau mai precis Tn spatiul mioritic, chiar si atunci

baragane”®. Desi neterminati, aceasti lucrare contine indestulitoare Tnsemniri

aforistice sau meditatii din care putem sa reconstituim viziunea filosofica care o
subintinde.

! Vezi Lucian Blaga, Trilogia culturii, ELU, Bucuresti, 1969, pp. 119-261.

? Vasile Bancila, Spayiul Baraganului, Editura Muzeul Literaturii Romane, Editura Istros —
Muzeul Brailei, 2000.

* Lucian Blaga, op. cit, p.126.
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Tn acest studiu ne propunem si analizam n oglinda aceste doua viziuni
filosofice despre identitatea culturald roméneasca nteleasa sub raport spatial.
Legatura dintre specificitatea unei culturi etnice si viziunea despre spatiu
subiacenta creatiilor respectivei comunitati reprezenta o tema de reflectie curenta in
epoca, sub impactul cercetarilor de morfologia culturii ntreprinse de filosofi,
esteticieni sau etnologi, mai ales de origine germana”.

Tn opera filosofica a lui Blaga este profesat in mod explicit nationalismul
cultural. El cauta sa demonstreze unitatea (coeziunea) etnica si unicitatea culturii
roméane pe baza factorilor stilistici. Chiar daca Tn cadrul constructiei sale teoretice
preocuparile morale sau politice sunt aproape absente, ele pot fi extrase din textele
referitoare la filosofia culturii.

Desi manat Tn cercetarea sa de considerente de ordin filosofic si estetic, Blaga
serveste si interesele identitare; analiza factorilor stilistici este mobilizata printr-o
LStrategie” discreta pentru a sustine cauza identitatii culturale. Tnainte de a face
obiectul unor revendicari si reglementari normative explicite, identitatea culturala a
unei comunitati etnice trebuie sa fie recunoscuta ca atare si astfel sia se fixeze in
congtiinta colectiva. Agentul acestui proces de identificare, recunoastere si fixare este
imaginatia simbolica; ea functioneaza esentialist, nu nominalist, pretinde omogeni-
tate, e receptiva la elementele comune, chiar daca subtile, precum stilul. Mecanisme-
le simbolice ale imaginatiei colective, ale memoriei colective preced si conditioneaza
instituirea normelor care ntaresc coeziunea sociald si legitimeaza aceastd legatura,
atribuita doar celor care apartin aceluiasi grup (ethnos). Unitatea de stil, crede
filosoful, explica recunoasterea, memoria colectiva, coeziunea sociala. Nationalismul
romanesc, in toate etapele istorice si in toate formele lui de manifestare, a fost n
primul rand un nagionalism cultural. A Thsemnat convingerea ca auto-determinarea
culturala precede auto-determinarea politica. Nationalismul romanesc — propagat de
intelectuali si politicieni, Tncepand cu sec. XIX — a insemnat reactivarea valorilor
nationale, apelul la valorile trecutului comun, intarirea constiintei de neam.

Blaga vorbeste de fapt despre etnicitate, despre etnicul romanesc, despre
identitatea noastra culturala si subliniaza importanta factorilor stilistici (abisali,
incongtienti) in configurarea unitatii si a identitatii poporului roméan. Filosofia lui
Blaga se intereseaza de creatia romaneasca, indeosebi de cea folclorica. El are
convingerea ca nucleul culturii unui popor este cultura populara, ca ea fi este cu
adevarat specifica; tot ea este si centrul de iradiere a culturii moderne a poporului.
Astfel, Tn lucrarile sale de filosofia culturii Orizont si stil si Spagiul mioritic
filosoful este preocupat sa descrie matricea stilistica a culturii roméane pornind de la
cultura populara romana.

Lucian Blaga se opune ideii ca stilurile sunt create de indivizi in mod
deliberat, iar apoi se propaga prin imitatie. Caci, daca analizam unitatea unei

* Cartea lui Oswald Spengler, Declinul Occidentului apare in 1918. Primele nsemnari ale
lui Bancila dateaza din 1921 si sunt cele care in volumul Spayiul Baraganului apar sub titlul
Spatiul apelor.
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culturi, a unei epoci sau a unui curent artistic, putem observa paralelisme evidente
intre fenomene, care nu pot fi explicate prin teoria imitatiei.

Conform teoriei lui Blaga, stilul e Tn legatura cu o anume viziune spagiala cu
semnificagie simbolica, Tmpartasita de cei care se simt solidari cultural. Viziunea
spatiala este centrul de iradiere, dar nu epuizeaza sufletul unei culturi, pentru ca
aceeasi viziune despre spatiu o intalnim la mai multe culturi. Ceea ce diferentiaza
culturile este modul Tn care se combina toti factorii stilistici, generand matricea
stilistica. Tn lucrarea Orizont i stil el ofera o teorie a stilului si descrie factorii care
alcatuiesc matricea stilistica.

Orice cultura intra in contact cu altele; specificul ei este amenintat; sunt
posibile amestecuri, Tmprumuturi, contaminari, deformari, alterari, sincretisme.
Stilul este, Tnsa, marca specificitatii, este ceea ce se Tmpotriveste si rezista defor-
marilor, alterarilor sau aculturatiei.

Prin scrierile sale de filosofia culturii, Blaga incearca sa legitimeze
nationalismul cultural, adica constiinta identitatii culturale, prin explicitarea
resorturilor ei profunde (supra-individuale si abisale). Filosoful roméan recurge in
argumentarea sa la: 1. fenomenologie, Tnsemndnd descrierea esentializata a
patrimoniului cultural autohton, atunci cand descrie aplicat creatiile culturii
populare; 2. morfologia culturii, cand invoca spatiul — ca element al sensibilitatii
atat in perceperea lumii inconjuratoare, cat si in creatie sau ih modelarea viziunii
creatoare; 3. psihanaliza, atunci cand exploreaza resorturile abisale ale factorilor
stilistici si descrie matricea stilistica. Stilul nu poate fi analizat doar fenomenologic,
pentru ca nu este expresia unei intengionalitati constiente. O opera de arta este
produsul nu numai al unei intengionalitati constiente, ci si al unor factori
inconstienti. Fenomenologia e doar descriptiva, ea cauta esente abstracte, absolute,
stabile ale fenomenelor observate.

Morfologia culturii e mai flexibila, cauta forme originare (dominante) si
forme derivate, studiaza o forma fundamentala in raport cu toate posibilitatile ei
latente. Un fenomen originar se deosebeste de o esenta (forma) statica sau de o idee
platonica prin aceea ca manifesta aspecte si momente polare. Dar nici morfologia
nu poate explica in intregime fenomenul stil, pentru ca acesta nu consta doar din
forme, ci si din orizonturi, accente, atitudini.®

Tn lucrarea Orizont si stil Blaga Tsi propune si treaci dincolo de limitele
teoretice ale morfologiei si sa valorifice instrumentele de lucru ale psihanalizei.
Convins ca fenomenul stil (indiferent ca se manifesta la nivel individual sau
colectiv) are o sursa inconstienta, el se straduieste sa identifice factorii inconstienti
ai manifestarilor stilistice.

Blaga respinge interpretarea lui Freud potrivit careia inconstientul este doar
subsolul personalitatii psihice, cum ca acesta este doar un rezervor al continuturilor
constiente refulate. Tn acceptie freudiana, inconstientul este haotic, anarhic si
generator de dezechilibru. Inconstientul (personal) e alcatuit din continuturi

> Lucian Blaga, op. cit, p.12.
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refulate (,,deseuri” ale constiintei) care tind sa se Tntoarca in constiinta si sa o
destabilizeze (cu potentialul lor anarhic). Sublimarea este un proces compensatoriu
care ajuta echilibrul psihic; prin sublimare, continuturile refulate se reintorc n
congstiintd deghizate; energia psihica a continuturilor refulate se converteste astfel
n energie creatoare.

Pentru Blaga, ca si pentru Jung, inconstientul este autonom, nu depinde de
constiinta. De asemenea, este colectiv. Nu este haotic, ci cosmotic, structurat.
Relatiile cu viata psihica constienta a indivizilor se realizeaza nu prin sublimare, ci
printr-un proces numit de Blaga personansa. Ceea ce este inconstient si supra-
individual se transmite ca un ecou, diminuat, dar nedeghizat, intr-o forma adaptata
personal, in constiinta individuala. Ceea ce se imprima prin procesul de personan¢d
constiintei nu este dezordine, anarhie, ci o altd structura (de adancime). De
asemenea, nu este un fenomen episodic, ci un acompaniament constant si rodnic al
vietii constiente. ,Personanta inconstientului e un fenomen statornic, care nu
nceteaza nici o clipa de-a lungul duratei constiintei.”®

Ideea unui inconstient colectiv, structurat si autonom poate fi pusa in legatura
cu ideea romantica (de origine neoplatonica) de ,,suflet al lumii”. Pentru Blaga, acest
concept devine util cand Tsi propune sa interpreteze cultura populara romaneasca ca o
entitate unitara, coerenta stilistic. La Tnceputul romantismului, Herder considera ca
numai in cadrul unei culturi particulare se realizeaza deplin umanitatea fiecarui om.
Nu exista o natura umana, o ,umanitate” aparte, universala, separata de culturile
particulare n care triiesc camenii. Aceasta nu Thseamna ca nu exista naturi umana,
numai ca ea se livreaza doar contextual, mediat. lar contextul cultural, desi poate fi
judecat ca accident la scara universului, ntretine cu individul uman pe care il
determini o relatie privilegiata, esentiald. Ceea ce face din identitatile colective,
mostenite, elemente de neignorat pentru profilul individual. Identitatea culturala este
altceva, este tipul de identitate care, ca orizont de nedepasit al conditiei umane, se
exprima prin Tnradacinari, persistenta, fidelitate fatd de anumite principii formative,
stil. Particularul, limita, specificul local, diversitatea sunt investite cu valoare. Au
dreptate romanticii si cei care sustin necesitatea hermeneuticii ca abordare adecvata
pentru intelegerea altor culturi. Dar autonomia culturilor locale nu inseamna autarhie,
izolare. lar a fi in contact si comunicare cu alte culturi nu ar trebui si ameninte
specificul si identitatea unei culturi.

Anumite orizonturi, accente si atitudini sunt structuri inconstiente, care n-au
fost Tnainte Tn constiinta. Acestea influenteaza prin procesul de personanti viata
congtienta a indivizilor, imprimandu-i tendinte, moduri de a reactiona si un anume
ritm interior.

De la morfologia culturii (Frobenius, Spengler) Blaga a retinut importanta
viziunii spatiale ca fenomen originar al unei culturi etnice. Istoricii artelor, pornind
de la studiul perspectivei Tn pictura, au observat ca modul cum artistii Tsi
organizeaza spatial compozitia nu este tntamplator, ca o anumita viziune, Tncadra-

® Ibidem, p. 32.
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rea intr-un anume stil, neasumat voluntar, le determina optiunea.7 Morfologia
culturii extrapoleaza aceasta idee; pentru Oswald Spengler, ,,sentimentul spatiului”
are rol nu numai in arta, ci si in procesul de geneza al unei culturi. De asemenea,
determina modul de a percepe si de a intelege realitatea. Sentimentul spatiului este
inteles de ganditorul german ca fiind latura cea mai caracteristica a unei culturi si
ceea ce 0 deosebeste de celelalte, instituind un soi de ecran simbolic (culturile se
comporta asemeni monadelor leibniziene, sunt ,fara ferestre”). De aceea, intelege-
rea altei culturi reclama efortul hermeneutic, asumarea diferentei si stradania
empatica de a-i reconstrui treptat sistemul de presupozitii. Una dintre presupozitiile
fondatoare ale oricarei culturi este, potrivit lui Spengler, ,,sentimentul spatiului”.

Pentru Kant, spatiul este o structura, o forma a priori constanta, absoluta a
intuitiei umane, cata vreme pentru Spengler este un principiu al cunoasterii lumii,
variabil de la o cultura la alta. De asemeni, morfologii culturii considera spatiul un
act creator variabil al sensibilititii constiente. Tnsa, atat Kant, cat si Spengler fac
din spatiu o forma a priori a cunoasterii, deci a vietii constiente.

Pentru Blaga sunt interesante resorturile inconstiente ale ,,sentimentului
spatial”. Matricea stilistica, pe care o atribuie unei culturi etnice, este echivalentul
spiritual al inconstientului colectiv (Jung). Numai ca inconstientul colectiv jungian
este universal, iar matricea stilistica este specifica doar unei culturi particulare. Tnsa
universalitatea specificului etnic este exemplaritatea, un mod unic de a spune
lucrurile, de a vedea lumea. Blaga va cauta si identifice modul in care aceasta
exemplaritate se resimte in creatiile cu specific romanesc. Matricea stilistica, acest
incongtient colectiv spiritual si circumscris etnic, intretine un raport de conditionare
cu creativitatea indivizilor.

Prin situarea intr-o cultura particulara, ,,sentimentul spatiului” determina
modul de a percepe si de a intelege realitatea. Prin procesul de personant,
orizonturile inconstiente preseaza imaginatia (simbolica) care modeleaza atét
perceptia, cat si creatia. La baza ,,sentimentului spatial” specific unei culturi sta un
orizont sau o perspectivd. Nu numai sensibilitatea constienta poseda un asemenea
orizont spatial, ci si inconstientul. Sensibilitatea constienta reprezintd mediul unde
se proiecteaza orizontul incongtient ca sentiment spatial specific (ca o concretizare
a posibilitatilor sale latente). Blaga identifica eroarea morfologiei culturii: ea face
ca sentimentul spatiului sa depinda de/ sa decurga din peisajul fizic (mediul
geografic) unde apare acea cultura. Deci se iveste riscul de a reduce filosofia
culturii la teoria mediului.

Nu se poate nega legatura dintre o cultura si peisajul in care ea apare, dar
peisajul fizic nu este un factor de structura intima al unei creatii spirituale si al unei
culturi. Potrivit morfologiei, viziunea spatiala a unei culturi ar fi reproducerea
schematica a unui peisaj Tn care apare cultura. Dar, considerd Blaga, daca nu e
reproducerea schematica (diagrama) a unui peisaj, atunci e reflexul unor profun-
zimi sufletesti. Congtiinta unui individ se poate deplasa prin orice peisaje, caci va fi

" Ibidem, p. 33.
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patrunsa doar de orizontul incongstient; acest orizont va influenta creatiile indivi-
dului, iar nu peisajul.

Blaga identifica viziunea spatiala specifica traditiior populare roméanesti (pe
care le considera nucleul autentic al culturii noastre), analizand stilistic doina.
Fundalul spatial al doinei este spatiul/infinitul ondulat. Acesta are drept corespon-
dent n realitatea geografica plaiul, locul predilect in care se desfasoara procesul
milenar, atemporal de transhumanta - deplasarea turmelor de oi in cautarea zonelor
de pasunat. Acest orizont creeaza si explica nostalgia din cantecul popular.
Sentimentul specific pe care il exprima este dorul. Sentimentul exprimat de acest
cuvant si cantat in doinele ciobanilor presupune, crede Blaga, un alt orizont spatial
decét cel pe care 1l subintinde echivalentul sau german aproximativ - Sehnsucht.
»Sensucht-ul cuprinde un mai larg gest al departarii si presupune ca fundal infinitul
tridimensional, un infinit,..., de esenta romantica. Cata vreme «dorul» e colorat mai
ales de nazuinta de a depasi orizontul inchis al viii sau al dealului.”®

Extrapoland, Blaga decide ca infinitul (orizontal) ondulat poate fi considerat
drept simbolul spatial al culturii traditionale romanesti. ,,Casa romaneasca nu
urmareste exclusiv sau ostentativ, nici verticala, nici orizontala, ci pe améandoua in
stipanita Tmbinare si armonie, caci cadrul ei spatial (dealul-valea) nu Tngaduie
hipertrofia unei tendinte in dezavantajul celeilalte. Cultura populard romaneasca
(poate si cea balcanica in genere) poseda asadar si ea 0 viziune spatiala specifica,
care ia forma determinata a infinitului ondulat. S& numim acest cadru inconstient al
vietii noastre: ,spatiu mioritic.”® Asa cum reiese din Orizont si stil, matricea
stilistica nu se limiteaza insa la viziunea spatiala. Ea include si orizontul temporal,
accentul axiologic, nazuinta formativa. Fata de spatiu si timp, taranul roman are
atitudini diferite, asa cum se exprima in creatiile sale. Este ofensiv Tn raport cu
orizontul spatial, dar are tendinta de a se retrage din orizontul temporal. Asa se
explica caracterul atemporal, hieratic al creatiilor sale. Caracterul anistoric este
definitoriu pentru cultura populard roméneasca si se exprima prin integrarea
organica a modului de viata rural, autohton Tn peisajul natural, Th mediul cosmic.

Crestinismul cosmic este forma proprie roméneasca de a interpreta experienta
religioasa. Nu poate fi minimalizata influenta valorilor religioase (in special, ortodoxe)
asupra vietii culturale a taranului roman. Tn poezia populara, in doinele si baladele
romanesti, natura este cantata ca expresie a transcendentului care coboara pe pamant.
Tn aceasta perspectiva ortodoxa adaptat, reinterpretata, Blaga atribuie culturii traditio-
nale romanesti o altid dimensiune stilistica de origine inconstienta, cea sofianica. Toate
lucrurile, fiintele, randuielile, asezamintele si operele de arti ale taranului roman se
infatiseaza ca expresia prezentei nemijlocite a lui Dumnezeu. Tn sensul unei descinderi,
a unei revarsari a Dumnezeirii din Tnalt fara a anula diferenta ontologica. Taranul
roman pe care 1l invoca Blaga se comporta si creeaza ca si cum acest adevar este efec-
tiv si unanim acceptat. Arhitectura bisericilor ortodoxe, modul in care sunt construite

® Lucian Blaga, op. cit., p. 48.
? Ibidem.
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casele, gospodariile taranesti, felul in care sunt organizate teritorial satele, valorificand
optim integrarea in mediul natural, felul in care sunt decorate locuintele, obiectele de
uz casnic, uneltele muncilor agricole exprima aceasta comuniune organica dintre viata
omului si ritmurile universului, integrarea lui armonioasa Tn comunitatea sateasca,
acceptarea senina a mortii etc. Traditiile romanesti regleaza si ele curgerea timpului,
fndruma si organizeaza viata omului si asigura transferul de experienta intre generatii.

Aceasti unitate de stil, crede Lucian Blaga, este preluata si de cultura moder-
na, este garantul pastrarii identitatii si temeiul nationalismului cultural. Pentru
analiza etno-simbolica, invocarea factorilor stilistici care asigura unitatea si specifi-
cul unei culturi nationale, completeaza seria elementelor de identificare, mituri,
simboluri, evenimente, naratiuni care fac dovada trecutului comun si sunt garantia
destinului comun al unui popor. Filosofia culturii propusa de filosoful roméan
Lucian Blaga ne ofera posibilitatea sa percepem intuitiv identitatea culturala ca loc,
ca avand o anumita teritorialitate simbolica.

*xx

Conceputa ca o replica (in spirit polemic, dar deopotriva dialectic, comple-
mentar) la volumul lui Blaga despre spatiul mioritic, Spasiul Baraganului a lui
Vasile Bancila nu este o carte terminata. Lucrarea la care avem acces astazi este
rezultatul unei recuperari a thsemnarilor, secvente ample de text sau simple notite,
pe care autorul le-a intocmit pe parcursul a mai multor decenii. Asta nu Tnseamna
ca nu a existat un proiect al lucrarii si inca unul care I-a preocupat intens pe filosof.
Tn mare parte, notitele sunt repere pentru acest proiect. Ceea ce este interesant e ci
primele Tnsemnari sunt datate 1921, ceea ce inseamna ca preocuparile filosofului
pentru ideea de spatiu cultural intruchipat de modelul peisajului din Baragan sunt
mult anterioare aparitiei cartii lui Blaga™.

Bancila nu intentioneaza sa anuleze teoria lui Blaga, ci sa 0 amendeze si astfel
sa 0 completeze. Crede ca si omul de ses si ,,de pe balta” poate gandi o ontologie a
culturii la fel de plauzibila pornind de la experienta sa particulara, pe care, explo-
rand-o cu atentie, cercetandu-i implicatiile culturale, sa o investeasca cu rang cosmic.

Exista o afinitate, o Tnrudire de spirit intre cei doi ganditorii: gustul pentru
orizontul misterului. Dar exista si deosebiri. De pilda, Vasile Bancila incearca sa
integreze ortodoxia autohtona ca vania de autenticitate si promititoare deschidere
metafizica Tntr-o masura mai declarata decét a facut-o Blaga, care e preocupat mai
ales de determinantele stilistice ale spiritualitatii autohtone (careia 7i ignora delibe-
rat invatatura morala, simbolistica si mesajul soteriologic), de felul in care ortodo-
xia modeleaza cultura.

Spatiul de care vorbesc Blaga sau Bancila nu este spatiul tridimensional din
fizica teoretica, ci spatiul determinat calitativ despre care vorbesc antropologii si
filosofii culturii. Este spatiul ca implicat subiacent al tuturor creatiilor unui popor.

19 Textul Poezia balyii (cu ocazia vizitarii expozitiei lui Stefan Popescu) reprodus in Vasile
Bancila, op. cit., pp. 78-81.
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Acest tip de viziune presupune si un model antropologic in care cultura reprezinta
mediul predilect de inflorire al umanitatii, si totodata expresia nivelului de excelenta al
conditiei umane. Tn acord cu acest model, omul nu se poate Tmplini ca om decét
cultural. Interpretarea romantica, care a influentat si pe morfologii culturii, a consacrat
distinctia dintre cultura si civilizatie. Potrivit acestei intelegeri, culturile sunt caracte-
rizate de diferenta chiar si atunci cand aspira la universalitate, iar civilizagia inclina spre
similitudine, spre convergenta comportamentelor umane, generalizdnd un numitor
comun, de regula asociat eficientei tehnice, experientei practice, utilitatii si confortului.
Tn termenii topologiei simbolice, tocmai pentru ca sunt diferite, ele aspira si Tsi
implineasca destinul gasindu-si locul, amplasarea, raportarea adecvata la celelalte
culturi etnice, vecine sau Tndepartate, pentru a se face cunoscute in specificitatea lor
exemplara si a deveni astfel recunoscute, adica universale. Analogia dintre specifi-
citatea culturilor etnice si amplasarea lor intr-un spatiu simbolic si imaginar al
recunoasterii reciproce e posibil sa fi influentat preocuparile etnologilor si ale
morfologilor culturii de a identifica spatiul inconstient ce conditioneaza aparitia si
inflorirea creatiilor diferitelor popoare. Astfel, Oswald Spengler a fost preocupat de
corelatia dintre modul de a reprezenta spatiul si specificul cultural al diferitelor
civilizatii istorice sau etnografice.

Nici Blaga si nici Bancila nu rezolva misterul raportului dintre peisajul fizic in
care se desfagoard concret viata omului si spatiul inconstient ai carui purtatori
involuntari suntem atunci cand simtim, gandim si cream. Eu indraznesc sa numesc
acest raport unul simbolic, prin simbol intelegand o relatie necesara Tntre semnificant
si semnificat, ireductibild la o conventie culturala (motiv pentru care simbolurile
arhetipale transgreseaza epocile si culturile, adaptandu-se totusi feluritelor contexte
istorice). Tn fapt, atat peisajul exterior, cat si sentimentul intim pe care 1l prilejuieste
pot fi privite ca expresii invers analogice ale unui arhetip care legitimeaza ambele
posibilitati de expresie si raportare, coreland microcosmosul experientei subiective a
omului cu macrocosmosul lumii Tnconjuratoare. Tn termenii lui Blaga, dar si ai
realismului simbolic pe care tocmai l-am enuntat, spajiul mioritic sau spayiul
Bdraganului pot fi considerate niste ,,antinomii transfigurate” (lasand in indecizie ce
apartine peisajului fizic de unde se revendica si ce apargine motivatiilor abisale sau
subiectivitatii insondabile). Pentru spatiul matrice ca orizont al inconstientului,
peisajul devine receptacolul unei plenitudini sufletesti”*.

Viziunea pe care o propune Vasile Bancila e mult mai angajata metafizic si cos-
mologic, depasind proiectul unei teorii morfologice a culturii. Filosoful brailean pune
n legatura nemarginirea Baraganului cu alte forme de experienta si de realizare umana
decét cultura si creatia. ,,Baraganul realizeaza pe om foarte mult, Ti da largime majora,
dar totodata il face sa nu creeze — nu fiindca nu poate crea, din contra, ci fiindca e prea
larg si patruns de eternitate — fiindca el vede inutilitatea minorului creatiei (umane) fata
de infinitul si eternitatea Cosmosului; deci, orice cultura are in ea ceva minor.”*?

1 Lycian Blaga, op. cit., p. 131.
12 Vasile Bancila, op. cit., p.142.
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Modul de viata pe Baragan este mai intai de toate la antipodul modului de
viata citadin, cu corolarele istoricitatii, civilizatiei burgheze, confortului. ,,Baraganul
e ontologic, e supraistoric”**sau ,,pe Biragan nu sunt case, burguri — si astea repre-
zint3 istoria”*. »,Baraganul n-are nimic minor, nimic de bibelou, nimic personalist,
nimic ieftin-duios, efeminat — ci ceva anonim, totusi ceva tare, personal, o nostalgie a
campurilor, ca o respiratie metafizica a cosmosului, o melancolie ontologica
virila”®, »,Baraganul n-are nimic burghez: nu tine la confort, la compartimentari de
spatiu; antipodul spiritului burghez e Baraganul. Caci spiritul burghez a venit din
compartimentarea spatiului.”*®

Baraganul e expresia arhetipala a Unului-Multiplu, e simplitatea absoluta care se
face ecoul sferelor siderale si in acelasi timp e diversitatea fojgaitoare a tuturor
formelor de viata, sinteza tuturor formelor de relief, Tntepenire hieratica si dinamism
trepidant, caleidoscopic. ,,Miile de insulite si ostroave sau grinduri; miile de ,,lunci” sau
poieni de apa, de luminisuri de apa, toate formele pamantului, ale solului, convertite in
forme de apa.”*’Cu aceste determinari de exceptie, Baraganul devine mediul optim
pentru experiente arhetipale, pentru transcenderea comoditatilor omului civilizat si
confruntarea cu fata frusta, aspra si reavana a naturii in vesnica prefacere si germinatie,
a naturii in statu nascendi, sau a naturii naturans. Balta e locul facerii lumii, al
Tnceputurilor cosmogonice, asa cum este consemnat de marile mitologii ale popoarelor.
E receptaculul optim al influxurilor formative, materia prima in care se inscriu ideal
prototipurile demiurgice. ,,Balta e imparatia unicului, a identicului, si totusi a ineditului
continuu, a revelatiei permanentizate. Balta e unicul, identicul — si totusi are variatie —,
pe care numai un suflet al baltii 1l poate percepe. Tn baltd sunt multe amanunte, forme
nenumarate, nu sunt doua peisagii identice, si totusi, toate acestea nu sunt decat decor
pentru a valorifica unicul, identicul.”*® Tn singuratatea rodnica a intinderilor de cAmpie
si Tn vecinatatea baltii pierzi preocuparea meschini pentru siguranta personala sau
tribulatiile eului. ,,Pe Bdardagan te simyi etern — gusti eternitatea pura — si scapi si de
tortura constiintei de eu. De ce? Fiindca ideea de eu — non-eu e inlesnita tot de ideea de
timp. Céand uiti timpul, uiti si de tine (de aceea, cand uiti de tine, ti se pare ca timpul a
solitudine cosmica resimtita nu dramatic ca o mare absenta sau deficienta, ci care face
perceptibila plinatatea ontologica.

Se remarca o asimetrie intre ideile celor doi génditori. Blaga spunea ca
romanul, chiar si cand traieste la ses, poarta cu sine plaiul (,,spatiul mioritic”) ca
orizont al viziunii, al faptelor si creatiilor sale. Pentru Vasie Bancila, ,,Un om de
Baragan nu poate sta la munte, dar un om de munte ori de deal poate sa se

3 Ibidem, p. 138.
* Ibidem.

> Ibidem.

% Ibidem.

7 Ibidem, p. 62.
'8 |bidem, p. 56.
9 Ibidem, p. 139.
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acomodeze cu Baraganul.”®® Tnsemnirile din Spayiul Baraganului contin repetat
referinte la incapacitatea omului de ses de a se acomoda cu viata de la munte sau de
la deal, sunt mentionate chiar cazuri in care cei care au fincercat asta s-au
Tmbolnavit si au fot nevoiti sa se intoarca. Scriitorul ne reveleaza astfel ideea unei
mai organice solidaritati a omului de cadmpie cu mediul sau natural, cu toate
consecintele existentiale si metafizice care decurg de aici.

»,De asemeni, Baraganul e impropriu culturii, pana si in cultura paman-
tului.”? Din constatarea ca oamenii de deal si de munte nu prea dorm pe afara este
trasa concluzia ca ,,nu au aceeasi intimitate cu natura; omul de Barigan este cel mai
cosmic om.”% Relatia cu natura e conditionata de modalitatile radical distincte de a
face experienta cerului. ,,La munte nu se vede tot cerul, desi esti sus; iar uneori vezi
numai o felie de cer; la deal cerul e risipit de peisajul dealurilor si minorizat. Dar
pe Baragan spatiul pare o caldare infinita, in care se scalda tot cerul, in care cade
tot cerul.”®® Este aceasta o frumoasa replica filosofici si existentiali pentru
Hranscendentul care coboard” si ,,perspectiva sofianicd” pe care le identificase
Blaga drept coordonate stilistice ale matricii sufletului roménesc. Caldarea Baraga-
nului care primeste si reflecta scanteierile si binecuvantarile cerului, in sine un ,,cer
rasturnat”, Tntalneste complementar fapturile transfigurate de revarsarea transcen-
dentului pe care le evoca textul lui Blaga: ,,pamantul transparent”,,graul cristoforic”
sau ,,cerul megies”?* din folclorul autohton — ,.un reflex de eternitate s-a pogorat
asupra lor. Figuri terestre, ele sunt imbibate de cerul lasat in ele.”®

Bancila a intuit acut efectul pe care peisajul 1l poate avea asupra sufletului.
Legatura dintre om si peisajul unde traieste este decisiva, are Tncarcatura existen-
tiala si importanta formativa a traditiilor spirituale: ,,Sa arat ca omul se poate
acomoda fata de viata nu numai printr-o religie sau printr-o filosofie, ci si printr-un
peisagiu — si, in orice caz, peisagiul e la baza metafizicii lui religioase ori filoso-
fice, o influenteaza.”® El declara destul de explicit ci amplasarea intr-un anume
peisaj favorizeaza realizarea spirituala, deschiderea spre absolut, racordul extatic la
temeiul transcendent al tuturor lucrurilor. ,,Eu Tmi caut spatiul meu natural — care e
Evul Mediu ori satul patriarhal. Curios: spatiul meu e Baraganul, dar imi plac ora-
sele stramte medievale. Tmi place Baraganul, dar nu si orasul larg, modern. Fiindca
eu vreau absolutul; iar acesta e ori pe Barigan, Tn sens de infinit, ori in orasele
medievale, in sens de ierarhie si transcendent.”?” Aceasta insemnare, echivaland cu
0 marturisire de credinta, dezviluie functia soteriologica cu care ganditorul
brailean investeste peisajul, legandu-l organic nu doar de Tmplinirea culturala a

2 |bidem, p.124.

2! Ibidem, p. 132.

22 |bidem.

% lbidem, p. 142.

? Lucian Blaga, op. cit., p. 178.
% lhidem, p. 169.

%6 Vasile Bancila, op. cit., p. 44
%" |bidem, p. 46.
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omului, dar si de mplinirea lui existentiala. Desi formulate Tn nume propriu, cu
aspect de confesiune intima, aceste randuri pot fi citite si ca idee-cheie si concluzie
majora a antropologiei pe care o creioneaza in Spatiul Baraganului. Omul cosmic a
carui interioritate se largeste pana la ingemanarea fruntariilor cerului si ale paman-
tului, primindu-le in sufletul sau universul, se regaseste cu bucurie pe stradutele
inguste ale orasului medieval unde recupereaza duhul ordinii si al ierarhiei, al
reculegerii si intimitatii, ramanand indiferent la ispita confortului si utilitatii.

Atat Lucian Blaga, cét si Vasile Bancila folosesc termenul ,,spatiu” Th expresiile
pe care le-au consacrat, deja adevarate filosofeme. Tn acord cu preocupirile si, poate,
modele intelectuale ale epocii, acesti ganditori au vrut sa exploreze importanta unei
intelegeri ,,spatiale” a specificului cultural roméanesc. Tn fapt, spatiul pe care 1l invoca
cei doi ganditori este unul calitativ, un spatiu centrat, structurat, circumscris, cu un cen-
tru si un orizont, un spatiu orientat, prin raport cu coordonatele caruia sa putem vorbi
de asemanari si deosebiri, de autohtonism si de Timprumuturi culturale, de vecini si de
pozitia lor geografica si simbolica in raport cu cultura noastra locala. Spayiul mioritic si
spaziul Baraganului nu sunt simple etichete sau metafore gratuite, ci doua structuri
arhetipale complementare, sunt simboluri alternative si egal indreptatite ale identitatii
culturale romanesti. De aceea, mult mai nimerit ar fi sa numim acest fel de spatiu ,,loc”.
Tn fapt, romanii resimt apartenenta lor la aceeasi cultura etnica, aceasta specificitate
mai degraba ca ,loc” decét ca ,spatiu”. Tntrucét e vorba de trasaturile stilistice in care
se recunosc si pe care nu le pot confunda cu ale altor semintii vecine sau de aiurea, de
modul de a crea si de a intelege lumea, de a se raporta la lucruri, la semeni si la
Dumnezeu. Amplasarea unei culturi, localizarea ei nu se face intr-un spatiu tridi-
mensional nediferentiat, indeterminat, indiferent, ci Tntr-un spatiu calitativ, simbolic,
care instituie diferenta, determinarile calitative si pozitionarile relative ale elementelor
alcatuitoare — culturile etnice. ,,Local” nu Tnsemna nsa ,,parohial”, ,,provincial” sau
Hperiferic”. Caci numai gasindu-ti locul, coordonatele, referentialul, te poti deschide
creator si poti spune ceva unic, exemplar, memorabil, universal celorlalte culturi.
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