TIMP LINIAR SI TIMP AL OPEREI DE ARTA
iN SISTEMUL KANTIAN

DRAGOS GRUSEA

Linear Time and Artistic Time in Kant’s System. The article starts from what
Kant calls the single unspatializable property of time, namely that of being a one-after-
another. The thesis that I argue for is that this property of time is what lies behind Kant’s
description of aesthetic experience in the Critique of judgement. Three moments of the third
Critique are analysed from this perspective: the act of lingering (Weilen) in contemplation,
the sublime moment (Augenblick) and the spiritual dimension of the work of art.
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1. Introducere

Una din concluziile analizei dedicate reprezentarilor spatiului si timpului din
Critica ratiunii pure este ca existd o singura proprietate a timpului care se pierde
atunci cand acesta e transformat intr-o intuitie externa: trecerea, sau mai precis,
faptul timpului de a reprezenta un wunu-dupd-altul (Nacheinandersein). Putem
observa cd In prima Critica pe Kant il intereseazd exclusiv timpul obiectiv,
masurabil, cel care poate fi proiectat ca o linie spatiala. Unele cercetari privitoare la
Critica facultdtii de judecare au scos insa la lumina un concept al timpului care
pare sa trimitd citre proprietatea sa nespatializabild de a fi o trecere continua. in
acest studiu am sa plec de la distinctia dintre proprietatile spatializabile si cele
nespatializabile ale timpului din Estetica transcendentala din prima Critica pentru
a ajunge la conceptul de timp din a treia Critica pe care am sa-1 urmaresc in trei
pasi: timpul frumosului, timpul sublimului si cel al operei de arta.

2. Timp spatializabil si timp nespatializabil'

Unul dintre elementele care constituie fundamentul pe care se Tnalta Critica
ratiunii pure este distinctia ireductibila dintre sensibilitate si intelect, care

' Critica ratiunii pure va fi citati conform procedurii standard, prin referire la paginatia
primei editii (A) si a celei de-a doua editii (B). Critica facultatii de judecare va fi citata
conform paginatiei editiei academiei (Kants Gesammelte Schriften, hrsg. von der Preufi-
schen/Deutschen Akademie der Wissenschaften, Berlin, 1900 ff) prin indicarea volumului din
operele complete si a paginii. Am sa folosesc traducerea in roméana, dar nu am sa indic
paginile traducerii, de vreme ce ultima editie a Criticilor (Immanuel Kant, Opere, Academia
Roména, FNSA, 2017 ed. ingrijitd de Ilie Parvu Crp trad. de Nicolac Bagdasar si Elena
Moisuc, CfJ trad. de Vasile Dem. Zamfirescu i Alexandru Surdu), contine paginatia standard
a editiei academiei germane. De fiecare datd cand am modificat traducerea am semnalat prin
Htrad. mod.”.

Cercetari filosofico-psihologice, anul XI, nr. 2, Bucuresti, 2019, p. 51-61.
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intemeiaza doud noi stiinte transcendentale: Estetica transcendentald ca stiinta a
Prima are ca obiect spatiul si timpul, a doua, categoriile. Intregul demers al primei
parti a Criticii poate fi vazut ca o Incercare de a Tmpleti cele doud componente
ireductibile ale cunoasterii prin intermediul sintezei dintre spatiu-timp si categorii.
Desi aceasta inserare a intelectului in sensibilitate e tema propriu-zisd a deductiei
transcendentale, bazele ei se pun deja in Esteticd prin procedeul transformarii
timpului in spatiu, pe care am sa-1 descriu pe scurt aici.

Sensibilitatea contine doud forme ale intuitiei, spatiul si timpul, care, fiind
simple forme, contin o ,,simpla diversitate” si nu ,,unitate a intuitiei” (B 162). Lipsa
unitatii se referd la prezenta unei multiplicititi pure care nu e incad reunitd intr-un
concept: In cazul spatiului purul fapt de a fi unul-langa altul (das Nebeneinander) iar
in cazul timpului purul fapt de a fi unul dupa altul (das Nacheinander). Structuri ca
cele descrise de adverbele ldngd si dupa nu pot fi intelese categorial din motive pe
care Kant le prezintd in expunerea metafizica a reprezentdrilor de spatiu si timp. Ele
au proprietati prin care se disting complet de concepte, prima din ele fiind
descoperiti de Kant in mica scriere din 1768 despre directiile in spatiu* unde el
scoate la lumina faptul ca doua figuri care sunt perfect identice din punct de vedere
conceptual pot fi totusi diferite din punct de vedere spatial, agsa cum se petrec
lucrurile cu cele doud maini care, desi perfect identice, nu pot fi suprapuse in spatiu
fiindca ocupa pozitii spatiale ireductibile. In cuvintele lui J.Vuillemin omogenitatea
spatiali e independenti de identitatea logica’. Pe langa acest fenomen al incon-
gruentei, Kant adauga in prima Criticd unicitatea, infinitudinea, tridimensionalitatea
in cazul spatiului, unicitatea, infinitudinea, unidimensionalitatea, ireversibilitatea in
cazul timpului. Prin urmare telul initial al primului capitol al Criticii este sa arate ca
formele prin care noi alcituim reprezentiri, conceptele. Insa Kant introduce inci de
aici cateva miscari care vor face posibila sinteza formelor receptivitatii si
spontaneitatii. Prima din ele este transformarea spatiului si timpului din forme care
permit receptarea reprezentarilor in reprezentdri ca atare. Astfel, spatiul nu este
numai o forma a receptivitatii care face ca lucrurile sé poata fi intuite ca fiind unul
langa altul, dar el Insusi poate fi intuit:

,,Astfel, daca indepartez din reprezentarea de corp ceea ce intelectul gandeste despre
el, ca substanta, forta, divizibilitate etc., tot astfel ceea ce in el apartine senzatiei, ca impe-
netrabilitate, duritate, culoare etc., imi mai ramane ceva din aceasta intuifie empirica, anu-
me Intinderea si figura. Acestea apartin intuitiei pure, care are loc a priori in simtire, chiar
independent de un obiect real al simfurilor sau al senzatiei, ca o simpla forma a sensibi-
litatii.” (B35)

2 Von dem ersten Grunde des Unterschiedes der Gegenden im Raume in Kants Gesammelte
Schriften, hrsg. von der PreuBischen/Deutschen Akademie der Wissenschaften, Berlin,
1900, Vol.2

3 Jules Vuillemin: La theorie kantienne de l'espace a la lumiere de la theorie des groupes
de transformations, The Monist, Volume 51, Issue 3, 1967
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in reconstructia lui Hans Graubner, e vorba despre transformarea formei
intuitiei in intuitie purd.* Acest proces se va desivarsi in deductia transcendentali
unde spatiul va fi reprezentat ca obiect’; dar cum obiectul este mereu rezultatul
unei sinteze intelectuale, spatiul ca obiect va reprezenta sinteza dintre sensibilitate
si intelect. Procesul de transformare a spatiului in obiect e inlesnit de geometrie,
care ,,este o stiinta care determina sintetic, si totusi a priori, proprietatile spatiului.*
(B41). Cu alte cuvinte, spatiul ca forma subiectiva a intuitiei e proiectat in exterior
ca obiect, act prin care geometria e intemeiata transcendental.

in cazul timpului lucrurile sunt insi mai complicate. E foarte greu si ne
reprezentam timpul ca un obiect, de vreme ce el nu poate fi proiectat in exterior:

,,Timpul nu poate fi intuit In exterior, tot aga cum spatiul nu poate fi intuit ca ceva in
noi. (...) Caci timpul nu poate fi o determinare a unor fenomene externe: el nu apartine nici
unei figuri, nici unei pozitii, dimpotriva el determind raportul reprezentdrilor in starea
noastrd interna.” (B37-50).

Desi Kant afirmd ca existd o stiintd intemeiatd in reprezentarea de timp®,
acest lucru nu ajutd la depasirea impasului teoretic generat de faptul ca timpul nu
poate fi intuit extern. Folosind conceptele de la sfarsitul deductiei, unde Kant
afirma ca sinteza categoriala poate fi reprezentatd cu, nu in intuitiile de spatiu-
timp’, putem spune ci timpul nu poate fi reprezentat in timp, ci numai cu ajutorul
spatiului: ,,$i tocmai fiindca aceasta intuitie interna® nu da nicio figurd, noi cautam
sa suplinim aceasta lipsa prin analogii si reprezentdm succesiunea de timp printr-o
linie care se prelungeste la infinit..”(B 50). Linia ca imagine a unirii spatiului cu
timpul are un loc privilegiat In constituirea obiectivitatii: de fiecare data cind Kant
mai face un pas spre Intemeierea obiectivitatii experientei, el introduce imaginea
liniei pentru a exemplifica progresul obtinut. In toate aceste exemple Kant lasa de
inteles ca actul originar al Intemeierii experientei este simbolizat de trasarea unei
linii drepte intr-un spatiu gol; aceastd trasare presupune uniunea spatiului si a

* Hans Graubner: Form und Wesen. ein Beitrag zur Deutung des Formbegriffs in Kants
Kritik der reinen Vernunft, Bouvier, 1972 p.40f

> Spatiul reprezentat ca obiect (cum de fapt este necesar in geometrie) contine mai mult
decat numai forma intuitiei, anume sinteza intr-o reprezentare intuitivd a multipului dat
unitatea reprezentarii.” (B160n)

8 Care pare a fi o specie de cinematici a priori pe care Kant o va trata in mica lucrare
Principiile metafizice ale stiintei naturii. Aceastd cinematicd a priori numita foronomie
porneste de la tratarea spatiului in timp. Ea nu poate servi asadar incercarii de a aborda
timpul fara a apela la spatiu.

7 .Deci unitatea sintezei varietatii, in afard de noi sau in noi, prin urmare $i 0 conexiune cu
care trebuie sd fie conform tot ce trebuie sa fie reprezentat ca determinat In spatiu si timp,
este ea Insasi datd a priori, ca conditie a sintezei oricarei aprehensiuni, in acelasi timp cu
(nu in) aceste intuitii.” (B 161)

¥ Adica timpul.
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timpului, reproducerea in imaginatie a partilor precedente ale liniei si recognitia n
concept a conceptului de linie dreapta.

2.1 Imposibilitatea reprezentarii trecerii timpului

Desi multi comentatori tind sa trateze spatiul si timpul ca si cand ar avea
structuri identice, cele doud reprezentari au alcatuiri profund diferite, pe care Kant le
discuta in §6b al Esteticii. Prima deosebire este ca timpul nu poate fi reprezentat in
mod direct prin nicio imagine sau figura, motiv pentru care o ilustrare prin analogie
devine necesard. Aga cum am vazut, timpul nu poate fi reprezentat decét daca este
spatializat si prezentat sub forma unei linii inifinite de a carei spatialitate trebuie sa
facem abstractie pentru a putea deduce in mod mediat proprietatile timpului. Dar prin
acest proces se pierde tocmai proprietatea fundamentala a timpului, anume faptul de
a fi unul dupd altul’ al momentelor, o proprietate ireductibild care nu poate fi dedusa
din transformarea timpului 1n linie, unde punctele sunt unu! langa altul:

.91 tocmai fiindca aceasta intuitie interna nu da nicio figura, noi cautam sa suplinim
aceasta lipsa prin analogii si ne reprezentam consecutia temporala (Zeitfolge) printr-o linie
care se prelungeste la infinit, ale carei parti diverse constituie o serie care nu are decat o
dimensiune si conchidem din insugirile acestei linii toate insusirile timpului, cu singura
exceptie cd partile primeia'® sunt in acelasi timp, iar cele ale ultimei reprezentiri'' sunt
mereu una dupa alta.” (B50 trad.mod)

Aici trebuie facutd o observatie in legatura cu textul kantian si cu traducerea
lui. Kant foloseste aici Nacheinander, care cred cd este gresit tradus prin succesi-
une fiindca aceasta din urma, ca produs al sintezei figurative, presupune interventia
intelectului, asa cum se vede clar in §24'%. Este motivul pentru care Kant mentine
distinctia Intre cuvintele das Nacheinander, care tine de tesatura intima a timpului,
si die Sukzession, care este un timp masurabil produs 1n urma intersectiei intelectu-
lui cu timpul. Zeitfolge — Nacheinader — Sukzession stau, (precum Zugleichsein si
Simultaneitdt in cazul spatiului), pentru etape diferite in evolutia conceptului de
timp si nu ar trebui traduse prin acelasi cuvant'’,

Revenind la reprezentarea de timp, vedem ca ea contine doud feluri de
proprietati:

? Das Nacheinander.

!0 Primei reprezentiri, adic spatiul.

! Adica timpul.

12 Ceea ce produce mai intdi conceptul de succesiune (sukzession) este miscarea ca act al
subiectului...” (B154)

' Kant pare si prefere termenii latini pentru situatiile in care categoriile sunt active. Astfel,
Nacheinander se referd la un timp necategorializat pe cand latinescul Sukzession exprima timpul
structurat categorial; la fel Zugleichsein este o proprietate inerentd spatiului, independenta de
categorii, pe cand latinescul Simultaneitit se referd la spatiul determinat prin categoria
comunitatii. Aceastd tradifie s-a mentinut pana la la Heidegger, vezi distinctia Zeitlichkeit —
Temporalitdt.
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a) cele spatializabile — care vor duce la timpul intelectualizat al succesiunii din
Critica ratiunii pure. Spatializarea incepe cu transformarea timpului intr-o linie
infinitd pentru ca apoi aceasta sa capete determinatii din ce in ce mai dense pana cand
in §17 va deveni o linie finitd (adicad una care contine toate cele trei sinteze
cantitative), in §24 o linie care include doua tipuri de migcare (interna i externd) iar
in Axiomele intuitiei o linie masurabild. Timpul va fi complet spatializat in
Respingerea idealismului unde va fi identificat cu miscarea corpurilor ceresti.

b) cele nespatializabile (purul fapt de a fi unul dupa altul — das Nacheinander)
care nu sunt discutate In Critica ratiunii pure. Teza acestui studiu este cd tocmai
trecerea nespatializabila a timpului este ceea ce face posibila experienta estetica a
subiectivitatii transcendentale. Cu alte cuvinte, trasatura ireductibild a timpului de a
trece, trecuta sub ticere in domeniul timpului liniar al primei Critici iese puternic la
lumind in Critica facultatii de judecare. Despre aceasta afinitate intre timp si
experienta estetica va fi vorba in continuare.

3. Timpul nespatializabil e unul estetic

Spre deosebire de Critica ratiunii pure, unde reprezentirile sunt mereu
raportate la exterior, in Critica facultatii de judecare ,reprezentarea este raportata
complet la subiect si anume la sentimentul sdu vital sub numele de sentiment de
placere sau neplacere”(V,204). Aceasta internalizare face ca raportul facultatilor de
cunoastere sa treaca printr-o transformare: in vreme ce in prima Critica intelectul
estetica raportul de forte dintre imagina‘;ie14 si intelect se balanseaza, ele intrand in
ceea ce Kant numeste ,,joc liber al facultatilor de cunoastere”.

Din punct de vedere epistemic, finalitatea activitatii mentale e mereu aplicarea
unui concept, aga cum ne aratd §i descrierea triplei sinteze din prima variantd a
deductiei transcendentale, care are ca punct final ,,recognitia in concept” (A103); cu
alte cuvinte, activitatea de sinteza are doud scopuri: a) de a parcurge datul sensibil
pentru a-1 recunoaste si a-1 determina printr-un concept, respectiv b) daca datul nu e
recunoscut, de a forma un nou concept prin care sensibilul si fie subsumat®. in
are doar rolul de a oferi continut senzorial. Raportul se schimba in a treia Critica
unde nu va mai fi vorba de judecéti determinative prin care un concept determina o

“in Critica facultdtii de judecare, Kant nu va vorbi deloc despre sensibilitate, ci numai
despre imaginatie, care preia complet functiile primeia. Pentru o analizd a acestei
transformari vezi Rebecca Kukla: Introduction: Placing the Aesthetic in Kant’s Critical
Epistemology in Kukla (ed.) Aesthetics and Cognition in Kant's Critical Philosophy,
Cambridge University Press, 2006.

15 Vezi Beatrice Longuenesse: Kant and the Capacity to Judge: Sensibility and Discursivity
in the Transcendental Analytic of the Critique of Pure Reason, Princeton University Press,
2001, pp. 44-52.
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intuitie, ci de judecati reflexive in care imaginatia cauta o unitate posibila pentru o
intuitie data. In fata unui obiect frumos ,,imaginatia (ca facultate a intuitiilor a priori)
se acordd de la sine, datoritd unei reprezentari date, cu intelectul ca facultate a
conceptelor si prin aceasta se naste un sentiment de placere...” (V,190). Faptul ca
imaginatia se acordd de la sine inseamna cd nu mai e nevoie de o recognitie in
concept'® deoarece continutul sensibil adus de imaginatie are deja o armonie a sa care
nu necesitd determinarea printr-o unitate conceptuald. O judecata estetica e reflexiva
pentru ca ea exprima cautarea nesfarsita a unitatilor posibile pentru o intuitie care,
avand atat de multe sensuri, nu poate fi complet epuizatd de nicio unitate
determinata. Prin urmare imaginatia e o constanta cautare, intelectul fiind 1n acest caz
asigurarea ci o unitate a intuitiei e posibila, chiar daca ea nu va putea fi atinsd'’. Un
peisaj frumos face ca subiectul sa persiste in perceperea lui fiindcad nu existd niciun
concept care sd-i epuizeze sensurile, imaginatia fiind in constantd miscare spre
plasmuirea de unitdti posibile, iar intelectul fiind cel care face posibild nadzuinta
imaginatiei spre unitate in calitatea sa de structurd generatoare de unitati. in limbajul
lui Schelling, un obiect frumos ne oferd o infinitate de sensuri care coplesesc
intelectul. In schimb, cand vedem o simpla cand, perceptia nu ziboveste pentru ci
avem deja conceptul canii care e aplicat imediat si epuizeaza toate sensurile intuitiei.

3.1 Timpul contemplatiei estetice a frumosului

Aceasta schimbare a raportului dintre facultatile cunoasterii va duce si la o alta
intelegere a timpului. Pasajul in care noul raport al facultdtilor e pus in legaturd cu
timpul, dar si cu concepte centrale ale deductiei din prima Critica este urmatorul:

»Noi zabovim in contemplarea frumosului, intrucat aceasta contemplare se
intareste i se reproduce pe sine: ea este analoaga aceleia (fara a fi totusi identica cu
ea) produsd de o atractie in reprezentarea unui obiect ce trezeste in mod repetat

atentia, in timp ce mintea rimane pasivd.” (V, 222) (subl. n.)'®

Jean Francois Lyotard e primul interpret care a analizat acest pasaj din
perspectiva timpului’’. Am si plec de la interpretarea sa si am s-o completez cu
cateva referiri la deductia transcendentald, de vreme ce concepte centrale ale
deductiei din prima Critica cum ar fi cauzalitate, atentie sau pasivitate sunt
modificate fundamental.

' Paul Guyer isi construieste intreaga interpretare a esteticii kantiene pornind de la
incercarea de a obtine starea estetica prin eliminarea etapei recognitiei in concept din
activitatea de sinteaza a subiectului. Desi aceasta idee a fost criticata, ea ofera o buna
posibilitate de a contura trecerea de la subiectivitatea epistemica la cea esteticd. Vezi Kant
and the claims of taste, Cambridge University Press, 1997.

'7 Vezi Henry.E.Allison: Kant's Theory of Taste: A Reading of the Critique of Aesthetic
Judgment, Cambridge University Press, 2001 p. 43-64.

18 Am subliniat termenii despre care Kant vorbeste si in deductia transcendentala.

' El a numit timpul estetic “timp al pauzei®. Vezi Lessons on the Analytic of the sublime:
Kant's Critique of judgment, sections 23-29, Stanford University Press, 1994, p. 64 ff.
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a) Atentia. De la determinare la trezire

in §24 al CrP, Kant incearci si explice mecanismul auto-afectirii prin
conceptul empiric al atentiei:

,»NUu vad cum se pot gasi atatea dificultati in faptul cd simful intern este afectat de
noi insine. Orice act al atentiei ne poate da un exemplu in aceastd privinta. Intelectul
determind 1n ea totdeauna simful intern, in conformitate cu legatura pe care o
gandeste, fatd de intuitia interna, care corespunde varietatii in sinteza intelectului.”
(B156n)

Atentia este un exemplu empiric care trebuie sd clarifice cum ne putem
raporta la noi Ingine in mod activ, fiind in acelasi timp pasivi, mai exact, cum
activitatea de sinteza a intelectului ,,deseneaza‘“ (B162) figurile sale in dimensiunea
pasivi a subiectului, cea spatio-temporala. In a treia Critica directia este inversati,
aici ,,atentia este in mod repetat trezita, in timp ce mintea ramine pasiva.” Ceea ce
in domeniul teoretic era o determinare (B156n), devine in domeniul estetic o trezire
(Erweckung). Paradoxul din §24 al autoafectdrii ramane, dar directia e inversata:
intelectul e aici pasiv si imaginatia activa, iar dimensiunea intelectuald a
contemplarii e doar un efect, care nu da niciun concept determinat si nu duce la
nicio categorializare. Inversarea merge in profunzimi si mai mari: dacad primul act
al constituirii naturii in genere este sinteza figurativa a intelectului, adica sinteza
care da unitati spatio-temporale categorializate, in contemplarea estetica ,,natura ne
vorbeste figurat prin formele ei frumoase” (V,301). Producerea de tip figurativ nu
mai apartine subiectului, ci acesta o gaseste In natura care 1i vorbeste intr-un limbaj
cifrat (V, 301).

b) De la sinteza realizata de subiect la sinteza care se realizeaza pe sine

In Critica ratiunii pure sinteza, adica legitura unei reprezentiri cu alta sau cu
ea insisi in momente diferite este mereu realizata de subiect”’. De exemplu: nu imi
pot forma un concept complet al teatrului national printr-o singura reprezentare. Daca
stau cu fata la el, nu vad spatele si partile laterale, daca stau 1n lateral nu vad spatele,
fata si cealaltd parte laterala samd. De aceea trebuie sa merg n jurul lui si in acest
timp sd leg diferitele reprezentari, iar atunci cand sunt in fata lui sa sintetizez toate
aceste reprezentari si sd leg constant reprezentarea prezentd de cele sintetizate. De
aceea orice obiect, chiar si o cand este un obiect ideal®', pentru ¢, fiind fiinte finite,
este imposibil ca un obiect sa ne fie complet dat. Orice reprezentare este deci gandita
in raport cu posibilitatile de legatura pe care le produce™. De aceea va spune Kant, in
Anexa la Dialectica transcendentald, ca ratiunea trebuie sa gandeasca natura ca si

20 intre toate reprezentirile legitura este singura care nu poate fi dati de obiecte, ci poate fi
efectuata numai de subiectul nsugi.” (B130)

2! Expresia este, fireste, husserliana si nu se gaseste explicit la Kant.

2 daca ma gandesc la rosu in genere, imi reprezint o structurd care poate fi intalnita
undeva ca trasatura sau legata de alte reprezentéri.” (B135n)
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cum ar fi un intreg omogen si teleologic, asigurand astfel intelectul ca intre
reprezentdri existd continuitate si orice reprezentare poate fi legatd de oricare alta
(B670-715). Insd tocmai aceastd presupozitie a ratiunii este anulatia de fenomenele
estetice, care trebuie privite 1n ele insele, asa cum se arata: ,privelistea oceanului nu
trebuie considerata asa cum o gandim, imbogatita cu tot felul de cunostinte (care nu
sunt prezente in intuirea nemijlocitd)...caci de aici nu rezultd decat judecati
teleologice; trebuie sa proceddm asemeni poetului si trebuie sa consideram oceanul
sublim doar dupi ce se arati ochiului.” (V, 270) In starea de contemplare estetici
lantul teleologic este rupt, iar fenomenul estetic mi se aratd complet: spre deosebire
de obiectul teoretic la care nu am acces decat inlantuind reprezentarile in vederea
formarii sau aplicarii unui concept, frumusetea imi este datd intreaga fara necesitatea
unei activitati de sintetizare conceptuala. In loc si sintetizez eu reprezentarea, in mine
intrd o reprezentare care se sintetizeaza pe sine si ma prinde si pe mine in aceastd
stare facand posibilad placerea simtitd in contemplare. Unul din motivele pentru care
gandirea e anulata este faptul ca aceasta ,,introduce mereu limite” (B71), pe cand un
fenomen estetic este placut, potrivit lui Kant, tocmai datorita interpretarilor nelimitate
pe care le aratd. Aceastd contemplare se intareste si se reproduce pe sine, fiind o stare
a auto-activantd a mintii, fenomen imposibil de inteles pornind de la aparatul
conceptual al primei Critici, unde orice sinteza e rezultatul unui act de sintetizare. El
poate fi insa inteles dacd ne aducem aminte de dimensiunea care a fost ascunsa odata
cu obiectivarea timpului in Critica ratiunii pure, cea a trecerii timpului.

c) Timpul estetic: zabovirea (das Weilen)

Dupa cum aratd descrierile de mai sus, contemplarea estetici duce la
abandonarea caracterului activ-determinant al subiectului. Contemplarea se poate
reproduce pe sine pentru ca subiectivitatea se retrage din timpul de tip succesiune
obiectiva pe care ar trebui sa-l1 producd ea insdsi, si intrd intr-o stare in care
reprezentarea se reproduce pe sine, iar subiectul doar asista pasiv la acest fenomen
asa cum ar asista la trecerea timpului. Conceptul timpului ca succesiune este un
produs al intelectului, pentru a-1 forma trebuie ,,sa ludm mereu timpul din ceea ce
este schimbator in lucrurile externe.“ (B155). Timpul estetic este Tnsa un timp
inteles fara spatiu si fara ajutorul unei intuitii externe, iar singura dimensiune care
apartine timpului nespatializat este, agsa cum am vazut mai sus, pura trecere; astfel,
prin faptul ca obiectul frumos opreste activitatea de determinare a subiectului dand
nastere unei zaboviri in contemplare, subiectul e transpus intr-un timp pe care nu
mai trebuie si-1 faca® fiindcd el se reproduce pe sine. Acest timp estetic nu
indeplineste conditiile expuse de analogiile experientei, conditii necesare pentru
constituirea unei naturi in genere: el nu este o permanenta de tip substantial pentru
ca aceasta necesitd existenta unei substante externe care sa functioneze ca analogie
a timpului si care sa ofere naturii ceva care persista.

3 Si ne aducem aminte ci incd de la inceputul deductiei transcendentale din prima editie,
Kant afirma ca spatiul si timpul sunt ,,produse prin sinteza multiplului.“ (A101)



9 Timp liniar si timp al operei de arta in sistemul kantian 59

In concluzie, modificarea pe care privirea unui obiect frumos o produce in
interiorul subiectivitatii impinge subiectul inapoi spre un timp nemasurabil®, spre
acea proprietate a timpului care a fost pierduta odata cu spatializarea lui, anume pura
trecere la care avem acces prin ceea ce Kant numeste aici ,,zabovire” (Weilen).
Aceasta interpretare oferda o cheie si pentru rezolvarea unei afirmatii aparent
paradoxale de la inceputul deductiei transcendentale din prima editie: pe de o parte
Kant spune ca timpul este fundamentul intregii deductii si precede orice sinteza, pe
de alta parte aflam ca timpul e un ,,produs al sintezei“. Putem rezolva problema prin
urmatoarea ipoteza: timpul de dinaintea sintezei e cel nespatializabil al lui unu-dupa-
altul, iar cel produs prin sinteza e timpul spatializat prin interventia intelectului.

3.2 Timpul sublimului

Daca interpretarea temporald a zabovirii In contemplarea frumosului poate
parea fortatd la prima vedere, Analitica sublimului aratd cd afinitatea dintre
problema timpului si cea estetica este cat se poate de reala. Desprinderea de timpul
spatializat si intrarea in trecerea nespatializabildi nu este ultimul pas. In fata
fenomenelor sublime, cele care aduc cu ele un infinit al marimii sau al fortei,
timpul liniar-progresiv e comprimat intr-o clipa infinita:

,Masurarea unui spatiu (ca percepere) este in acelasi timp o descriere a lui, deci o
migcare obiectiva in imaginatie §i o progresie; sintetizarea multiplului intr-o unitate, nu a
gandului, ci a intuitiei, deci sintetizarea intr-o clipa a ceea ce a fost perceput succesiv este
dimpotriva o regresie care suprima din nou conditia temporald din progresia imaginatiei si
face intuitiva simultaneitatea.” (V, 259)

Prima propozitie a acestui citat este un rezumat al §24 din Critica ragiunii
pure, unde Kant expune modul in care progresia obiectiva a timpului ca succesiune
este produsa (B155). Atunci cand masuram un spatiu, actul masurarii este nu numai
o migcare obiectiva, dar si una subiectiva; trebuie sa facem abstractie de miscarea
obiectiva, a intuitiei, sd ne indreptim spre gandire care ne oferd un concept al
succesiunii pe care putem apoi sd-1 aplicam migcarii obiective. Acest procedeu nu
este 1nsd posibil in fata fenomenelor sublime, pentru cd multiplul nu mai este al
gandirii, ci al intuitiei, ceea ce face ca timpul sa nu poata fi obiectivat conceptual,
el ajungand sa fie comprimat Intr-o singura clipa; ,,vocea ratiunii cere totalitatea”
timpului §i coborirea infinitului intr-o clipd, iar imaginatia e nevoitd si preia
aceastd misiune imposibila in lipsa intelectului (V, 254). Conflictul dintre
imaginatia care nu poate activa decat in timp si ratiunea care cere iesirea din timp
are ca rezultat o ,regresie care suprimd conditia temporala”. Cu alte cuvinte
infinitul timpului e comprimat intr-o unica clipd. Aceastd depasire a naturii §i a
timpului are loc pentru ca imaginatia nu poate realiza dezideratul ratiunii §i se

2 Ar fi absurd sa spunem: pentru a percepe frumusetea acestei flori sunt necesare 3 minute.
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sacrifica pe sine prezentind doar imposibilitatea de a da infinitul intr-o clipa, infinit
care este in cele din urma simtit chiar in aceastd imposibiliate (V,269).

in concluzie, fenomenele sublime modifici subiectivitatea in asa masura
incat ea e Tmpinsa spre un alt timp decat cel al succesiunii obiective, un timp al
incercarii esuate de a prinde infinitul intr-o clipa.

3.3 Timpul operei de arta

Dupa Analitica sublimului framosul sufera o schimbare: daca in prima parte
a lucrarii, el tinea de jocul armonios dintre imaginatie si intelect, incepand cu
paragrafele despre arta frumoasa ca artd a geniului, frumosul incepe sa fie vazut de
Kant ca rezultat al raportului imaginatiei la ratiune. Kant introduce in acest sens
ideea esteticd in calitate de ,,opus (pandant) al unei idei rationale* (V,314). in
vreme ce ideile rationale discutate in prima Critica (suflet, libertate, lume) se referd
la un concept pentru care nu poate exista nicio intuitie, ideea estetica trimite la o
intuitie care nu poate fi epuizata de niciun concept. Printr-o astfel de idee estetica,
Kant crede cé o ,,prezentare indirecta“ a ideilor rationale devine posibila (V,3 52)%.
La inceputul discutiei despre facultatile sufletesti ale geniului, Kant oferd o
descriere a artei cu spirit care contine elemente asemanatoare celor pe care le-am
analizat in citatul din 3.1:

,.Din punct de vedere estetic, spiritul (Geist) este principiul vitalizant al mintii. Ceea
ce serveste acestui principiu la vitalizarea mintii, materia folositd in acest scop este ceea ce
transpune facultatile mintii intr-un avant indreptat spre un scop, le antreneaza adica intr-un joc
care se conserva de la sine si ii potenteaza fortele care-i sunt necesare.” (V.313, trad. mod.)

Spiritul pare sa fie o forma superioard a timpului z&bovirii In contemplatie
descris mai sus. Din nou intalnim ideea auto-producerii, a reproducerii cu de la sine
putere pe care am discutat-o mai sus, numai ci aici acest proces ia avant si se
potenteaza pe sine. Arta cu spirit e prin urmare cea care transpune mintea intr-un
timp care se potenteaza pe sine, intr-un timp care nu doar trece ci si configureaza si
intareste mintea. Dacd in cazul timpului contemplatiei estetice era vorba despre
iesirea la iveald a proprietatii timpului de a trece, aici timpul capatad forta in
trecerea lui §i devine vitalizant. Pentru a putea contura aceastd idee, trebuie sa
facem un pas inainte spre Analitica facultatii de judecare teleologice, unde Kant
descrie, intr-o prima faza, structura fiintelor vii. Principala caracteristicd a viului
este autocauzalitatea, el fiind ,,prin sine insusi cauza si efect” (V,372), o idee care
ne trimite spre trasatura contemplatiei estetice sau a artei cu spirit de a se reproduce
pe sine si de avea o ,,cauzalitate internd” (V,222). Conceptul care std in spatele
acestei proprietati a viului este cel de ,,forta plasmuitoare” (bildende Kraft) (V,375)
care are o functie aseminitoare imaginatiei productive (Ein-bildungs-kraft). in

% Diferenta dintre raportul imaginatie-ratiune in sublim si cel din frumosul artei geniale
este cd primul conduce la o ,,prezentare negativa” a rationalului, pe cand al doilea la una
indirecta.
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ambele cuvinte auzim Bildung, procesul configurator’. Pentru a putea percepe
aceasta schimbare 1n toatd amploarea ei trebuie sd ne aducem aminte cd timpul ca
simpld forma a intuitiei este pentru Kant o continua disparitie: ,,caci numai in
simpla succesiune, existenta nu face decit sa dispard si sa apard mereu si nu are
niciodatd nici cea mai micd cantitate” (A184/B227). Spiritul care apare in arta
creatd de geniu face insi ca trecerea timpului sa devina o sporire, o implinire, nu o
simpla disparitie si aparitie a existentei.

Prin urmare arta cu spirit implineste contemplatia estetica pentru ca ea aduce
cu sine un timp care configureaza pe masurd ce trece, ceea ce inseamna cid ea
formeaza privitorul, face ca in el sd creasca ceva ce nu era inainte. Subiectul simte
acest proces ca pe o survenire a inexprimabilului: ideea estetica ,,ne face sa gindim
mult inexprimabil in jurul unui concept, iar sentimentul provocat de ele vitalizeaza
facultatile cunoasterii si adauga spirit limbii ca litera scrisa” (V, 316).

4. Concluzie

Ceea ce am vrut sa arat in acest studiu este ca n Critica ratiunii pure exista
o proprietate temporala care se pierde odatd cu transformarea timpului intr-o linie
spatiala: trecerea. Estetica transcendentald permite sa concluziondm ca pe langa
proprietatile spatializabile ale timpului, existd §i o trasdturd care nu poate deveni
niciodata spatiu. Teza acestui studiu a fost ca analiza contemplatiei estetice din
Critica facultatii de judecare scoate la lumind tocmai aceastd proprietate
nespatializabila a timpului. Intr-o prima fazi Kant vorbeste despre starea mintii
care, pusd in fata unui obiect frumos, Incepe sd se reproducd pe sine si sa devind
pasiva in fata a ceea ce 1i e dat, regdsind astfel trecerea timpului. Legatura dintre
timp si contemplatie esteticad devine clara in Analitica sublimului unde Kant arata
explicit cd obiectul sublim dd nagtere unei clipe estetice distincte de timpul
teoretizat in Critica rafiunii pure. Intr-o a treia fazi, am introdus in discutie
definitia artei cu spirit, unde spiritul s-a ardtat ca o fortd care configureaza si
potenteaza, ca un timp care nu distruge, ci formeaza. Dincolo de argumentele,
fireste incomplete, pe care le-am avansat, ideea pe care am vrut sa o subliniez este
ca in sistemul kantian existd o adeviratd metamorfoza a conceptului de timp in
inaintarea de la domeniul teoretic la cel estetic.

26 Despre aceasta radicind comuni a esteticului si biologicului vorbeste pe larg Rachel Zuckert:
Kant on Beauty and Biology. An Interpretation of the 'Critique of Judgment”, Cambridge
University Press, 2007.



